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Y fue muy divertldo asombrarme con cosas que rn yo conocia $< 
bastante menos familiar por estas tierras que otros dentro del Esta 

De esa forma, casi casual, me acerqué a 


| puede ser el de Eu skadj 
ca ncio nes. 

H fsio es interesante, desde mi punto de vista, hacer un fanzine atado a limitaciones de 
ü tiempo y espacio. Así que simplemente me dispuse disfrutar de eniíebrar esta 
jtin de vidas marcadas por un escenario singular en un ftiomento no meno, 
singular. No hay búsqueda de idealízaciones ni de mitificacinnes No querría hacerlo 
con esta ni con nínguna otra resena. Son simples gustos, afines probablemente con 
algunxs de los que tengan la chance de tener estas hojas foloc o pia eia 5 en sus manos. 
No se trató mas que reunir disti ntas ma ne ras de lleva 1 adulante, como hejnr le 
pit re cl ó a cada una de estas individualidades, ese estado de la mente, esa senslbllidad 
particular que no se emparenta con marcadores sociales precisos en los que 
delimitaries, sino mas blen, creo yo, con la manera en que creemos poder destruir y 
construir algo de aquello que nos rodea y ata. Eso que nos hace animales màs sueltos 
que libres. Algunxs han legido etiquetarlo Punk. Po r ahora, hoy, vam os a seguirlxs y io 
llamaremos asl. Mahana, si es que lo hay, verem- SI É&ÈàlíL 


suce 


r «I i*nfrfnUmÍM(6 4c 


Jw«iws co»íra futr/as del orden f·····fc, 

Gracias muy especiales a Lau por su apoyo y amor -whsiky, bares, fanzínes y charlas 
mediante- para que no me aburra de mi aburrimiento y termine pegoteando estas 
hojas una vez mas. Para que crea en lo que hacemos. V C Just for j f OU Mere'S 


Y a Ixs amigxs incondicionales de siempre, que se emocionan con las mismas cosas y 
otras diferentes. Para ellxs va este capricho también. 
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"Cuundo Hegué o Barcelona por primera vtri, 
me pareció una ciudad donde las dístancias de 
clases y las gran des diferencias económícas no 
existian. Por cierto tal era el aspecto que 
■■rifií 'lESBEfr- - - ’qgsiiirii-lSK ofrecía." 


Homenaje a Catalufla - George Orwefl 




Hero e\ punk y 'as atirmaciones tajantes, sin - .|m< lu a la ducf i, no deberían Ilevarse tan bien* Si bien 

hV • ■ -h 1 " ’ w 

Barcelona —Y tataluna toda- han sido un etrrvrM mir imnio <1# dt··..im>Í 1 o de esa aún indescifrable, 
» pero no por eso dt;.conocida actitud, cuesta creer que rHth.i nxpreslóri haya aparecido de la noche a la 
manana a partir de un festival. 

Quizàs ese ftltlvíl fue la manera de decir "jEy! jHola! jAcà estamos!", Y fue a su vez la via de etiquetar 
, algo que venia pasando desde unos anos antes con un apelativo que había pegado fuerte en Gran 
!C Bretana y f I W), el cual desdr- su connotación despectiva, descalificativa y ofensiva supo convertirse 

" i r 

en el nombre y api·IIMo de una gmwaclón de pibitxs. 

. i Pero de que m- h.hó esc Feshw.tl. <• l’or que su Importància i i No había punks antes de su realizacíón? 

■Z*' Puede que i. pqio sí Ixs había, iu> lo s.djfmt ni (§• Imptifi.iba serio. 

M Ml 1 

Por ta ciudad ( midal deslfliíhnn dt-ide lin.ií . de in-. <»íios 6o personajes figados al mundillo artístico 
»... due innuUilMii dentro d<- l.is posibíUdades rompo i las cerradas esl.» u< inras d<- dit ha sociedad desde 
»V sus obras. Un ejemplo de esto ~y al que v.ido*. futurxs punit , h.m oi hudo <1 ojo es sin duda el 
•» multifacético Pau Riba \ entre otrxs. 

Pero bueno, si bien se lo menciono al evento del Poble Nou en el número 5 de Fllfgo zlne, en 
referencia a la aparición de La Banda Trapera del Rio, corno una de les agrupiclones ploneras en 
*£ Cataluna y la península toda (pic punk i prpllefmi), es necesario «uurar m .tlgunos detalles màs 
puntuafes para ver que pa sa ban en IWinHonq y ilfededores respecto de r-.t.t gcrtte "rara y enojada" 
que empezaba a asomar en mayor número y no siempre portando un instrumento musical. 

,. Hubo en Barcelona un manojo de muchachxs que de diferentes maneras intentaban dar Jugar a 
expresiones que se salían del cauce oficial y creaban en el subsuelo sus propíos espacios de expresión, 
como ocurría con La Liviandad del imperdible en Madrid o La Orquesta Mondragón en Euskadl u otrxs 
tantxs en el resto del Estado tras la muerte de Franco. Así durante ei 75 y 76 se organizaban algunos 
recita les con grupos un tanto estrafalarios entre los que destacó i a Trapera. 

Entre aquellxs que aputtiiban a divulgat e-.i,ts vertientos tan difít.lles de etuaslUftr hubo quienes 
■ tuvieron el privilegio -por mérlto proplo 0 de la billetcra familiar- de vlajar aí Relno Unido y ver con sus 
| propios ojos que era aquello que a Espafia llegada como Informe sensacionalista en algún programa de 
la TVE (Radio y lelevlslón espanola), 

rm El 13 noviembro d ! /6 en Cornellà La banda trapera del Río ya empezaba a hacer de las suyas, con su 
ra rock n roll barhohnjoio y proletario, cuando no había nada de Street punk ni Oi. Ni siquiera había salido 
r*" ai aire aquc l Informe en televisiún sobre el punk, que unxs cuantxs borregxs vieron y Ixs atrajo a hacer 
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RIBA, Pau {/ de agosto de J948-) Artista multifacético nacido en i 'afina de Mallorca que iníció su andar 
en Barcelona a tines de los afíos 60 como müsíco folk combativo. A pesar de provenir de una tradicional 
família catalana, se caracten/ó por su perfil transgresor en cada uria de los proyectos en los que se 
embarcó, transgresión que apuntaba especialment© a los més conservadores de una sociedad que 
transítaba los Qltlmos anos de la dictadura franquista, por ejemplo en las cosíumbres sexuales, la família 
nuclear, la pequeria burguesía etc. En ei 71 se muda a una isla balear y vive en una cueva. Escribió en 
períódicos en los 80. Tuvo su lado oficial al formar parte de la realizacíón de una alfombra de flores para 
reclbir ía llama olímpica en 1992, Destruyó una obra del pintor Miquel Barceló, con su visto bueno, para 

evitar que se apropie de ella el Munícipio. También editó líbros recopilando sus letras. En 2006 participó 
de su pellcula autobiogràfica ilamada Deixa'm en Pau, 




fcd % xJl 



E.. mm 

v 'Mg* 


M'j&í '.t* | i t 



























































algo similar-cuando no imitar- a esxs locxs que se ciavaban alfileres en el cachete por simple asco. 

Xavi Cot era uno de ellxs. Editaba un fanzine ílamado Cuc Sonat alusívo a las novedades musicales de su 
ciudad y cuando pudo viajó a Inglaterra. 

No se puede declr que Xavi era un punk, pero Impactado por la efervescencia que vio en la purretada 
britànica, regresó decidido a impulsar de algún modo, una levuelta parecida en Cataluna con el rock n 


roil como punta de lanza. Aunque pareciera, de arran que, bastante forzado establecer un paralelismo 
entre Ixs punks de las islas y el rock cataiàn, màs allà del clima post franquista. 

* çr | 

Durante julio de 1977 se desarrolfan las Jomadas Ubertarias de Parc Güell, un evento de gran 
significado tras la muerte del viejo facho de la voz aflautada. la ocanjon convoco a cerca de 600 mil 

personas en cuatro dfas, Una concurrència difícil de imaginar ...tos tkmnpos, Aunque se hizo una 

veloz referenda a acontecimiento en la resefia del número tntorlot {Punk rock en Euskadi 1977- 
1990 ) cabe retomarlo ya que fue un termómetro de la andanada inconformista que poco a poco iria 
haciéndose notar en las calles de Barna. Las jornadas Ubertarias, màs allà de su nombre, no fueron una 
reunión exclusiva para anarquistas y sus diversas tendencias. Si bl« 0 i advertia el selJo àcrata en las 
diferentes manifesta dones del encuentro, a el Flegaron personas de toda la península e incluso de 
i* otras vertientes pofíticas, específicarnontc de la izqulercla* dlspuestos <i onirecruzar vivencias, puntos 
ai de vista y puestas en practica de la anhelada y muy menciónada-por esos días- libertad. En definitiva, 


/. que la misma trascienda el simple slogan del post franquismo. Pero claro, no iba a ser senclllo 
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c omprender para tanta gente v para todxs a la vez que ésta iba màs allà de una transición... que no era 
otra cosa que la misma mierda con diferente olor. 
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Había una nocesidad por parte de los jóvenes de manifestar toda su inquietud política de las formas 
màs vanadas. Las jornadas se desarrollaron entre el 22 y 25 de julio, con el El Saló Diana y el mismismo 
Parc Güell como sus mas importantes escenarios. El clima era de mitin gigantesco en dónde se 
empezaban a discutir -con la desesperación de quien tiene un chlche nuevo temas como la ecologia, 
las problemàticas de género o nuevas estrategias revolucionarias. A ti voz se entrecruzaba una 
atmosfera hippie, bohèmia y confrontativa desde lo cultural, con el Ocaíia antre sus caras màs visibles 
y combativas. 


Kp Mi 


4 iiiawj 

* * I* J f | 4 r| 

“ * *• rfi 

ÜPUpiw |>' 

» ■ 

*t 1 

M h itmii m 

y» ■ nfliW-< 

•i i * ' M if 

Hà*#r*t*** 
w- ' 

(hr 

«MTV* A 

f ' - * 

m * 

»> 

4 m 


* 


Aunque durante bien entrados los 80 hablar de punk y compromiso político (en su mayorla arunquista) 
serían pràcticamente sínónimos, en el 77 poco tenían que hacer esxs primerxs punks nihilistas en un 
àmbito lleno de expectativa* sobre el futuro. Tal vez estxs descreidos podí-m ver que el supuesto nuevo 
panorama que significaba la muerte de Franco, solo estaba abrlendo el e .cenario para la dictadura del 
capitalismo de consumo màs burdo. Libertad para comprar... aquel que pueda, claro. 

Un afio después se establecía la Constitución de la Democràcia Parlamentaria. Bienvenido al País de las 
Maravillas. 

Y en el medio de todo eso, la música tenia su pedacito en el Parc Güel y con ella La Banda Trapera det 
Río, voz novata de los excluidos de los suburbios 


2 OCANA, José Pérez (24 de marzo 1947-18 de septiembre 1983). Artista plàstico andaluz, pero que 
desarrolló la mayor parte de su trayectoria en Barcelona. Se dístinguió ademàs por su fervoroso activismo 
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en las cusas GLBT. Esta faceta toma mayor relevancia si se tiene en cuenta que la reaíizó en plena 
dictadura franquista la cual, aunque estaba en su fase finai, perduraba en gran parte de la mentalidad de 
la sociedad En 1971 dejó su pueblo natal a raízde la intolerància que se manifestaba en violència verbal 
y física hacia cl por ser homosexual y se instaló en Barcelona, donde vivia en la Plaza Real. Se declaraba 
anarquista y vivia vagando, llevando sus performance a todos lados, especialmente La Rambla, 
travistiéndose y sacudiendo la modorra de la ciudad, Varias veces fue detenido y sufrió la violència polictal 
a causa de sus protestas contra el malfrato a los homosexuales. A pesar de las razones que provocaron 
su partida del pueblo natal, Cantillana, regresaba periódicamente para visitar a su familia. En uno de estos 
retornos, para una fiesta de carnaval, encontfó una absurda muerte, cuando disfrazado de sol, con un 
traje de papel y bengalas, la ropa se incendio y le provoco quemaduras mortales. Hoy sigue siendo 
recordado como un importantísimo referent© de las luchas para distintes tipos de voces acalladas por el 
-lOder, 
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En estas Jornadas también participa un grupo al que verdaderamente le cabe el mote de pionero y eran 
Los Psicópatas del Norte, Sí aparecen en esta resefia es justamente por su capacidad para huir de las 
clasificsciones, Una combinación dadaista, mascercana a ia experimentación escènica que a la música 
propiamente dicha. Una forma autòctona de desconcertar al que estaba enfrente, algo en dónde 
puede rastrearse el tuflllo punk, si se permite el termino. Iitduso cabria proguntarse si no precedieron 
en dichas intenciones a otros grupos que trataban de comunicar en un mismo momento con distinl as 
herramientas artfsticasy que al dia de lioy se los tiene como precursores en esto de la actitud punk, tal 
el caso del colectivo madrilefío I n llviamlail (M imperdible y su producto en formato musical Kaka de 
L UX€ 
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Pero mas allà de los hipotéticos titulo;, pati s.tbri "qimiH lue el primero", es Iniemsante saber que este 
grupo de vandalos surrealistas, entre los quft di”;ucd>.> l-i figura de Rosa Anuti, presentaban un 
interesante repertorio con títulos como La thha de Pluiòn, Aquí en el lavabo, Hay descontml (en tu 
cabeza, Castigo, Panorama, Kalahari, No importa, vótnotnr. al mfierno, o lietuérceme el cora/ón, en los 
cuales la cantante y guitarrista Rosa, desplegaba toda su modioddad y sonsualldad sobt i' <-l • scenario. 
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tr'C&m Pero hacia com ien jos de 1979, Los Psicópatas ya habían llegado a su fin, lo que de todas maneras 
significo un tiempo mas que prolongado para una banda de sus característícas por aquellos días. Sin 
i \Y embargo no dejaron ningún registro grabado, seguramente resultado directo de su tenaz negativa a 
vincularse con discogràfica alguna. Aunque probablemente este rechazo haya sido mutuo. _ 

Tras esta inolvidable experiència, X.ivi estuvo màs convencido que nunca de llevar a cabo un evento 
que reúna lo mejor del rock perlférlco catalén y emp«2«r a encender la mecha de lo que el había vivido 
en Londres. Claro que telo no podia y con bandes c·t·l·n·s txclusivamente la cosa no iba a funcion ar. 

. . - m. MMIIInll Biii·l·U·J: i P L11 P 4 . U J ! . i ■ l ■ - 1 ■ 1 1 - - tl I - I ; * 14 m ■ . 

Así fue que el niion l-·nu··«· Cuc 'aïrat pnsó ,1 stri uu Indplenio molivador de bíntlas y festivales en la 
región. üui/.r. por aquel momento eia un poco exagerado hablar de Agenda de representación y 
promoc/ó/t. aunque luego <>1 tlarnpo así lo indique. Y paulatinatm*nte fue ganéndoso un nombre en ese 
menester. 

Restaban aún definir cuestlones de consideración: Punto uno, un Jugar. l’ara eso se ospociflcó que el 
que seria el primer festival punk de Espana (Al menos en su espfrilu y en su auto proclarnación como 
tal} se desarrollaría en el barrio barcelonès de Poble Nou -Pueblo Nuevo en catalàn-. Y no era un iugar 
antojadizo. 

Xavi vio como el punk britànico, desde su fuerle irrupción una rlecena de meses atras en las cailes 
chetas de Londres, poco a poco iba baciendo que el rock, - com llit varltmtes de garage, mod, ska- 
vuelvan a sonar en los suburbios, en los barrios obre ros, industr i-iU-.. mirgiu-ilt”. y no se convierta sólo 
en una rata de experimmito en las aulas de algun conservatorio. Aliora tenían algo que decir y Ixs iban 
a escuchar. 

Eligieron hacerio con esa amalgama de «rude/a, humor, crítica y simpleza. Vio • iertas coincidencias con 
los sonidos que asomaben on |os mórgenes de Cataluna y establecíó paralelltmos. Y el barrio del Poble 
Nou era una do lo-, que, desde fines del siglo XIX, se transformo en un gran centro de asentamiento 
, Industrial no sólo de f atalufla sino también en el I stado todo (La Manchester catalana) Esta identidad 
||^ generó la llegida a la zona de muchos obreros piovenientes de otras regiones. Cuino veran nueva 





' 


| coincidència con lo que dtsrribíamos en la anterior nota en Euskadi, Tal cual dice La Pdlla en su Oda a 
S|l los demòcratas y cristià nos: Hicíste nuestras casas, al lado de tus fàbricas / Y no- vendes lo que 
fç[ nosotrxs mismxs producimos. 

í Xavi Cot percibió el ambiente que se respiraba a nivel (sub) cultural en Barcelona y a pesar de que no 

• estaban muy embebidos en el denominado "punk"- era muy poquítxs Ixs que se atrevían a vestir ropas 

* rotas y pelos de colores, ya que no era mucho màs que eso en esos primeros mínutos-, el Poble Nou 
erajmo de estos espacios desde dónde asomaban algunas raras expresiones. 

Dentro de! barrio había un viejo Teatro conocido como del Casino de LaAlíanca del Poble Nou y seria el 
espacio que albergaria el evento en preparación. Ahora quedaba por resolver otro ítem: la difusión y 
concreción de algún número de relevancía que viniera de afuera de Cataluna. Cuc Sonat sólo no podria 

r 



ZINE MELANCOLICO-INCONFORME 
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fe hacerse cargo de toda la propaganda del conderto en otras regiones del Estado, es asf que se asocia 
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; W'con otro fanzíne/revista de la època, de gran alcance llamado Disco Exprés y de esa manera logra que 
. la novedad de la organización de un conclerto por primera vez auto deflnido como punk -aunque un 
tanto disimulado- en el territorio del Estado espaflol, se expartda por varios rincones. 
todo esto, Madrid había parido algún tiempo atràs a un personaje al cual se le adjudico el antojadizo 
;£x'. privilegio de ser -en teoria- uno de Ixs primerxs rockeros autóctonos en ir mas .illa de los sótanos. Y se 
XwS' trataba del hoy antipiratería Ramondn, sobre cuya trayectoria se ha puntu.ilbado en el número 
vil pasado. Lste muchacho se llevó en esas primeras horas el monopolio de la representaüvldad de los 
novatos punks ibéricos con su tema emblema El Rey del Pollo Frito, cu.indo min no luibía siquiera 
editado su primer single. Ante esta sítuación, Xavi y sus socios de avenhttas pensaran que si querían 
encarar un festi punk, no podia faltar quien por esos momentos mas fcmltla a eslxs chitxs laixs aún 
cuando poco se sabia de ellxs. Y con 9 a concreción de la presencia de Hatimncín y WC m l.i grilla final 
quedo concretado el Festival Punk del Teatro Casino de fa Aliança del Pohle Nou. 

La Noticia de un conderto de estas características generó sorpresa, curiosidad y temor en e 
vecindario. El rock no era algo nuevo. se escuchaba, dosiflcado, pero se escuchaba desde antes del 75 . 
Pero el punk era otra cosa. Las leyendas que llegaban sobre ellxs desde e| nitn la do dol (-mal de l.a 
Mancha atomorizahan rruis que ta i retJonu* Influencia del C iilido < onservmlm y demés lao lones 
filonazis en las islas britànicas. Y en especial el mledo n que »*} m oniedmlento decaic una reac dóiJ en 
cadena en el resto del territorio espanol. 

wwwrr’ 7 . . __ 

Afiches, difusión en ràdios comunítarias, publicidades en pequenas publicaciones graficas. La noticia m 
jfue expandiendo. Conjuntamente y a modo de gancho se promocionaba ademas de los grupos, la 
proyección de imàgenes de los Sex Pistols en 16 mm. 

f/ Así, la otofía! tarde del domingo 4 de diciembre de 1977 empezó esa espede de bautismo blasfemo del 
punk rock en Espana, y con Barcelona como sede. A los ya mencionados Ramoncín y WC. so los 
sumaron las locales Pellgro, Mortimer, Marxa , y La Banda Tmpera del Río 

Curiosamente lo que esta lista de grupos partidpantes reflojq y < abe aclarar no en la búsqueda de un 
purismo innecesario y absurdo- es que el sonldo punk rock f$tiba aún en un periodo de gestación, 
aunque ya se veia una actitud escénico - lírica confrontatlva y burlona. Provocativa y transgresora. 
Particularmente en Basura y La Trapera. El resto era cuestión de tiempo. Pero la realidad Jndlcaba que 
los otros grupos deambulaban entre el R & B, el rock n roll d|slc<>, el gjrage y el Glam Roti i.sto no 
implica restar importància a dicho evento ni mucho menos, .uinque lo cierto es que nlnguno de 
aquellos conjuntos se autodenominaba "punk" antes de esta jornadl, excepto los ínvitados madrilenos 
no 5in algo de timidez e improvtsación. 

i 

Si algo generó el gig, no fue su condición de pionero slno de haber puesto a la consideración de mucha 
gente que Ixs ignoraba a varias de las bandas que desde los arrabales aullaban su visión 
desesperanzada de lo que les tocaba vivlr. No sobre la Reina Isabel ni sobre Vietnam. Sino de otros 
asuntos màs cotidianos para los catalanes y otros pueblos cercanos. Y esto llevó tal veza muchxs de Ixs 
que Ixs descubrieron a preferir seguir ígnor^ndolxs, tanto a los asuntos como a las bandas. Así y todo, 
para varrxs de los allí presentes fue «-I cdjmlenzo de un modo de expreslón, de rebelión personal. De un 
modo de vida. 
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Ciertos sectoresdel periodismo reflejaban asíaquel recital: 
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Desde las siete de la tarde de ayer, el rock punk cobró carta de naturaleza en 
Barcelona. Acababa de comentar el festival Punk en el teatro del Casino L'Aliança 
de Poble Nou. Con cuatro grupos y una película. Tres grupos catalanes, Marxa, 
Pellgro, y Mortimer y un grupo madrileno, Ramoncín y sus W.C. La mayoría 
menores de diceiocho anos y con una marcha imparabte. 


íMlilf 

jJíflIilíSíiíi 


» 

** 9 % 


uliMííHtluí 

iifluiiniiiuiílilii ifíil 



























t> LÜA *—• 7-1-1 


■ con 

Marxa 

FVtigro 

Mortimc 

Rísmoncfn 


i iMi'iir \t 


.•M/m 




Bl.S;3íi.«1,·4?y9 j 

M«x> Btoao·l·uttuint 


ViNTA AWTICittiï» 

(* LDCW.IDWJEÏ 

rï AV K Oi MMnMaifllffia 


REH^v·'^ 







Ws V ' 



'flg 

1 1 ’ Kï 

• . - - ata^SSA - 5 * ■ , 







■ *:# 






i f 

jÈBfcv 

ÈÉfc£> .Al 

■ •* ( * JBi 


r ov 

7 X' 

¥”*■• T 

•• l í/ - :. a li BBr> l’i i 

í 11 T* 

y .„ 1 .«i 

4 

tW 

4 "* j 

















































0* nosfftfaarfïíki 






esos recovecos que ofrecen los grandes cent ros urbanos iban saliendo conjuntos de muchachxs 
inquietos que oían atgo del no future , eí hazlo tu mismo y de la netesidad de romper con una 

cotídianeidad impuesta, 

Esos barrios bajos catalanes, otrora cobijo de tos laburantes y espíritus revolucionarios eran a fines de 
Sos 70 una pintura que mixturaba desocupación e incertidumbre. 

A veces sin conocerse las caras, muy cerca unos de tos otros se gestaban estas pequenas explosiones 
de ira en forma de banda de rock. Ahí nomas de Cornellà -de donde provenia La Banda Trapera del 
Río- , en Sants, barrio históricamente revolucionario y obrero, agítaban el Panotxa y su pandilla. El 
Panotxa era un flaquito pelirrojo que no había esperado a que se muera Franco para empezar a hacer 
to que quería. En ia calle las cosas se daban màs ràpido, Ahí en donde la Dictadura tiene cara de 

Guardia Civil. ____ ————e* 

No era artista, ni musico ni poeta. Tampoco le importaba serio, pero tomaba la iniciativa en la 

incipiente escena subterrànea catalana. Estuvo también en el escenario del Festival de la Ahanza del 
Poble Nou, integrando la banda Marxa . Les hinchó tanto las pelotas desde 1975 , que lo terminaron 
aceptando. Pero simultàneamente ensayaba en un viejo teatro -que estaba dentro de una iglesia- 
junto a sus amigos, con los que formó la banda proto punk Basura (Si, igual que los vascos). Estos eran: 
r Jordi Golmayo (bateria), Ferran Baulo (Guitarra), Groc (Rajo) y él (voz y guitarra). En reaiidad resulto 
" una especie de reformulaclón de Los Marxa un poco màsgaragerosy contundentes. Para establecer un 
paraielismo, que estas dos bandas compartieran escenarios en esa època fue como si acà Los Laxantes 

hubresen tocado con Mancrl en un festi punk _ 

Por ese entonces Los Basura vivían en la casa de un poeta barcelonès, que había sucumbido a cierta 
perdida de la reaiidad, o no, según como se lo quiera ver. Nadie puede acusar de loco a nadie en este 
mundo. Este poeta se llamaba Liiis Salinas y Panotxo siempre lo entendió importante para la banda, 
que se caracterizaba por cantar sus temas siempre en cataiàn. 

La casa estaba al lado de un bar en el que tocaban frecuentemente. Si algunx los escuchara en esas 
espectes de "ersayos", seguramente podria preguntarse hoy "iY esto que tiene de punk? . 
Bétaicomente au humor y el simple hecho que les chupaba un huevo y la mitad del otro no ser músicos 

virtuosos. 

Aquet domingo 4 de diciembre de 1977 , entre ixs mil 500 espectadorxs del concierto del Poble Nou, 
una muchachita cumplía sus 21 anos y confirmaba que ese movimierito nihilista, que la había seducido 
a partir de las bandas que flegaban del boca en boca desde Inglaterra y EE.UU. !e cambiaría su modo de 
ver la vida. Se llamaba Silvia Escarro y no era una improvisada en ei tema. Esta chica que estaba dando 
sus primero pasos como enfermera y frecuentaba las pandtllas rockanroleras de Barna, fue unx de esxs 
privilegiadxs que pudo estar durante eí aíïo 1977 en Londres, en pieno cenit punk. 

Pero fue esa tarde noche en el Poble Nou que entendió que en Barcelona las cosas podían ser 
similares. . ......... 
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En ese aspecto 1978 seria un aho esencial, una vez superado el primer paso que no era otro que ei 
festival encarado por Xavi Cot, en su mente ya estaba la realización de uno nuevo y esta vez sin 
esconder la paiabra punk, para que los vecinos y duenos de los espacios temieran por actos vandàlicos^ 
Así fue que en febrero de 1978 se ilevó a cabo el segundo gig en el Antiguo Saló Diana con La Banda 
Trapera del Río como grupo principal. Existe un registro de aquel reci, de eflos haciendo eí tema La 
reglQj en el cual puede escucharse a un Morfi bastante exuftante reclamando por cerveza y 
presentando !a candón como una que habla sobre “una chica a la que le pasa una cosa". Luego 
arremetia contra “los reprímidos que víenen asentarse" 
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o CARRERÓ, Carlos. Articulo periodístico en Tele/eXpres 5 de diciembre de 1977. 
Groupmarxa.com. [consulta:junio 2009 j < http://grupmarxa.com/pagina%20premsa.htm> 
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Tambïén participaron de esa noche Mortimer; Peligro, French Dogs y Rock & Roll Damm otros dos ■ 
sruoos de [a escena rockanrolera cruda barcelonesa, aunque ellos se negaban expücitamente a •**« 
denominarse punks. Por ejemplo, Bruce de French Dogs declaraba a un periódico zaragozano tiempo|«« 
dfisDur'" 

"Nosotros no somos punk. No tenemos que ver nada con él. Nosotros nos 
dedicamos a hacer música simplemente y que la gente lo pase hien. Nuestra 
música podría estar en una onda de Dr. Felgood, pero no es punk ni nosotros io 
rnr somos. Ni ademàs llevamos uniformes punk: no lo sentimos. 

Bernard, de la misma banda, agregaba luego: 

•hí ''T"j r · | ·' •. smm 

FI jpjj 

pïSÍ "En ei Festival que se celebro en el Salón Diana de Barcelona cobramos dos mil 
^nesetas. oor lo aue dr dínero nada. Seguro que no buscamos dínero. 
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Pocas po'-ibilldades de futura vemos para el fenómeno punk , porque todo lo que jsjfjj 
acarrea ya es archlconocido. io musical es una pobre y mala repetición en rjjM 
muchos casos de la música rock and roll. En lo social siempre ha habido ijjjh 
marginados, violència juvenil, tenciones etcètera; antes esto $e expresaba de gjjjïj 
nt™ fnrmn -In música sirvió de vehicuto ■> ahora se hace con el punk. El entomo |||jlS 


Anà* iM* « 


Wm ] otra forma ~!a música sirvió de vehicutoahora se hace con el punk. 11 entomo m j 
^■j poramusical y social es puro tinglado comercial. Son las mismas ideas con 

distintas etiqueta:.. 

la actividad de promotores y bandas no se detenia. Cuc Sonat ya planeaba llevar a varias de las bandas 
formaban parte de sus gigs fiiera de Catalufia y lo consigue cuando el miércoles i? de marzo se 
Zarat'oza Mortimer, French Dogs, Rock & Roll Damm y se produce una de las primera 


que 

presentan en 
actuaciones importantes de Basura. 

El grupo muestra desenfado y crudeza. Esto atrae la atención del productor Carlos Carreró con quien, 
un par de semanas después, entraran a grabar por el sello BP el que seria su primer y único simple: 
Bertha estúpida nineta / No seas lesbiana mi amor. 

El titulo de la cancíón induïda en la cara Adel single tenia una historieta detras: La senora a la que hace 
alusión es Bertha Yebra íQuién míerda es esa? dirén Uds., bueno. Bertha era la pareja de un tal Martsn 
J. Louis y ambos er.in los responsables de una de las revistas dedicadas al Rock y Pop local e 
internacional màs conocidas de Espana. El nombre de la misma era Popular i. Ellxs tenían cierta fama 
por codearse con todas las figuras rockeras que visitaban la península y les gustaba hacer alarde de 
eso. En cierta ocasión se publico una pequefía columna comentando una presentación de los Basura, 
en la cual se los callficaba de "payasos oliiiofrénicos". Evidentemente algo afecto el ego de los 
desinteresados muchachos y dedicaron la obra a la responsable de la publicación. Pero el quilombo 

estaba íejos de terminar. 

Poco después Cuc Sonat organizó el tercer Festival Punk en Cataluna, el cual se hizo en el Pabellón 
Municipal de Deportes de Girona y contó con la particlpación de bandas como Peligro, Mortimer, Rock 
& Roll Damm, La Banda Trapera del Río y Basura. Pero el conjunto del Panotxa casí no pudo tocar 
porque sorpresivamente se hizo presente en el lugar una piara de militantes del partido falangista 
Nueva Fuerza (obviamente fachos), lo cuales le dieron una interesante paliza al coloradito sugiriéndole 
que no se vuelva a meter con Ja buena de Bertha. Se supo luego que el vaiiente Martín Louis estuvo 
supervisando la faena en el lugar. ■ - l i 

Paso el tercer concierto oficialmente catalogado como punk pero no la bronca, la cual iba a tener su 
último capitulo cuando Panotxa, Morfi de La Banda Trapera del Río y un par de muchachos reclutados 
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4 URIBE, Matías. “El punk rock tlegó a Zaragoza". Heraldo de Aragón. (Zaragoza). Domingo 30 de abril de 
1978. pàg. 35 
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de las zonas bajas de Cornellà fueron a visitar a Martín y devolvreron en cierto punto las gentilezas 
■^^dejandole en claro que no le interesaba salir ni bien ni mal en su revista de mierda. Fin del cuentito. 

JjgL sucesión de Recitales genera el nacimiento de nuevos grupos con ímpronta pròpia en la region.l 
J*^Entre estos se puede citar a f/s Masturhadors Mongotics ( Los Masturbadores Mongólicos) y Atmen 


^En el caso de la primera estaban claras sus intenciones desde el momento en el que eligieron su 
% nombre. Mezcla de música e histrionismo mordaz seguramente no se propusieron pasar a la historia 
T^del rock catalàn y se puede decir que dicho objetivo lo cumplieron, porque resulta muy difícil encontrar 
■^datos concretos sobre ellos, Que sonaban como Velvet Underground, que se ufanaban ser los que 
* trajeron el punk a Catalufia, que fueron los primeros en clavarse un alfiler de gancho en la boca 

|jjj(auch!), que..., que..., que.... -_- _ 

F,pero si bien no todo era misterio, en cierto modo les gustaba jugar con eso. Se sabe que quién tomaba 

lugar de ècantante? Era Lluïs Miracle, un reconocido artista plastico que había dibujado los carteles 
?^\de las Jornadas Ubertarias del Parc Güell. Su veta punk y anàrquica, con matices destroy -tal vez los 

vistos en Barcelona- se dice podia incluir masturbaciones en vivo y en directo. GG Allin no fue 


'"primeros 
gel primero ninxs... 

Otros integrantes eran 


Kike Aibareda y Manel Domènech, quien luego formaria parte de otra historia 


En fin, con el nombre solamente agradecemos que hayan arribado para cortar con tanto virtuosismo y 
temor al ridículo. 

Respecto de Almen TNT (no confundir con los punks granadinos TNT), su fugacidad impide recavar 
demasiado detalles sobre su recorrido. Pero las canciones que han dejado alcanzan para encontrarse 
con la que, muy probablemente, fue la primer banda catalana en manejarse de un modo punk. Si uno 
escucha el sonido de las guitarras, seguramente remita instantàneamente al proto punk de Detroit, al 
igual que La Banda Trapera del Río. En Espafia no hubo tiempo de procesos de maduración sonora. Se 
produjeron todos juntos y de golpe, haciendo convivir con una misma etiquetas a bandas que nada 
buerían saber con el punk. Pero habían un par de motivos que los diferenciaba del resto: ^ ^ 

Primero que su lírica trascendía el bardeo juvenil tradicional. El bardeo implicaba una Vision mas global 
oero no por eso menos àcida. Es decir, no sólo se remitian al lugar en el que fueron escupidos por 
casualidad (como sus contemporàneos de San Idelfonso de Cornellà o los Basura ) sino a un contexto 
regional y si se qulere del Estado todo, que no estaba desligado de la irrupción de grupos con sus 
características. Una sensación que, como se vió antes, contrastaba con las experienclas del encuentro 
libertario del ano anterior. La letras eran una cruda descripción de un momento sin ammos de generar 
jesperanzaso ïdeales, aqueilo que el punk consiguió en su gertesis* 

El letargo de sumirse sin resistència bajo el régimen de un dictador democràtico con aceptacion 
popular v el capitalisme como anzuelo, era el centro de la falta de perspectivas ante todo lo que venga, 
se diga lo que se diga. Ya no se estaba en la Espana del 36. Ahora nadie se levantaria contra ese estado 
-I. Almen TNT iba un doco màs alia con su observación contemporanea en su tema 
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prende que no deja àmbito alguno fuera de su anàlisis critico del momento 


otra titulada Ogro de ciudad 


El segundo motivo que los distinguió fue que tanto esta cancion como 
aparecieron a principios de 1979 editadas en el que seria el primer single absoluta mente independiente 
r|e! punk catalàn. E\ bazlo tu mísmo como forma de manejarse. Ya no se trataba sólo de moverse como 
ún loquito en el escenario al estilo Ramoncín (ipunk?) o berrear enojado por cualquier cosa 
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ocurna en Lonares iai menos en jo visuai^ lomuieíi icucn nfcnuunauus ui* ívíujtufuuwyw 
Mongolics y Almen TNT y Micky Espuma, quien había formado parte de Marxa. Luego se alejo y 
empezó a meterse mas y més en el rolio del punk, concurriendo a cada bar o garito en dónde sonara a 
algun acorde tildado como tal. De ese modo decidió lanzarse como una especie de proyecto solitario y 
fue partícipe de varios de los primeros conciertos. Un par de anos después Micky también seria de la 
partida del que seria considerado el grupo de teatro con mayor punkytud de aquel momento: La Fura 

Dels Baus, aportando su música y sus letras. 
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PUMTDUMITE CERO 
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RECLIERDOS DEL FUTURO V 
RÉGRESO A LA^eSlRELlAS 
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PAYASOS í GRUPO® íl£ MIMO 
TALURDeMARïONETAS 

CÜt&m* OC CSPECTACU.OS 
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ACTUARAN 

SARAUANOA f FARA CELKO 
RQCKY MUN TÀftQLA I BASURA 

mortimer/french üoos 

ELS WA5TURBAÜÜRS MONGOUCB 

kaka deujïe i melodrama 

MANOALA (EX GRANADA) 

MICKY ESPUMA f LA MQHGUE 
LA ROMANT1CA 3ANDALOCAL 

orquestaiasedeta 

LA SANDATRAPERA DEL RJ0 
PELIGRO i SABOR S AHAXES 
TEDDY BOYS l ALMEN T.NX 
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I||* En medio de todo esto se le dió espacio también a la proyección de películas -Nosferatu, Metròpolis 
Hl Tarzàn y La Mujer Leopardo etc 
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este festival era Silvia Esca fio. • 

i esas 24 hs, alocadas ocurrió cuando Silvia y su chico, un| 
___ ik,^ «..i, rnie ninra H<i nnnk tenían. oero la misióní- 
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se volvía un tanto difícil, ya que había algo de negación al respecto. Por verlo algo que generaba mtyaÈ 3 r: 
imagen, por ser algo foràneo, por convicción, por falta de información o sólo porque se les cantaba. El 
tema que tan sólo hicieron algunas migas con et Gay , cantante de Peligro. Hasta que en medio del 
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camrnando por aigún rincón del Roxy Club o el ioo Club de Londres, vistiendo un piloto de píastico 
"’transparente y otras coloridas vestiduras, Pero no se animaron a hablarle. 
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Minutos después esta ninita estaba tocando la guitarra al frente de los madrilenos Kaka de Luxe, est 
decir, no era otra que la pròpia Alaska, quién también sabia de los privilegios de estar en Londres en el 
momento y lugar adecuado. Y mucho de ello, con algunos de sus comparieros de banda, lo 
transplantaron a Madrid, Su pose distante y fría provoco que Sílvia intente darle un poco de ritmo y 
guarrada a la cuestión. Con un pedazo de carne un tanto crudo y gomoso que había descartado de un 
asado playero se subió al escenario, en plena presentación de los Kaka y empezó tironear con su 
bocota del churrasco, Alaska ni se inmutó pero fue una buena manera de conocerse. Como la mïsma 
^Silvia asumiría muchos afíos después, si algo no tenia, era glamour. 
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El 5 de septiembre de 1978 se celebro un Festival con cierta tradición en Cataluna, denominado Canet 
Rock. Acostumbrado a reunir durante gran parte de los 70 a lo màs significatívo del momento -Rock 

Progresivo y sinfónico por supuesto- las cosas estaba cambiando un poco y tuvieron que adaptarse. Era 
un Festival que convocaba números internacionales importantes y en esta edición, entre otros, 
estarían Btondie y Ultravox, un punk que ya mostraba su camino indeclinable hacia la new wave. 
Cuando en los suburbíos de Barcelona aún se experimentaba con las guitarras de Ron Asheton. Pero 
algo de esto tuvo su lugar en el escenario de Canet Rock 78: Allí se subió La Banda Trapera del Río. 
Aunque en esta ocasión fueron Els Masturbadors Mongólics quienes mostraron una de las puestas en 
just, escena mas originales, montando en ambos iados del set dos penes gigantes especialmente diseíïados 
por su frontman, Lluis Miracle, los cuales expulsaban un liquido blanco a modo de eyaculación. 

Pero al parecer no dejaron la mejor impresión en la mayoría de los presentes y pasaron ignorados, 
Í&!® dejando en claro que dífícifmente esos sean espacios para el prímitivo punk catalàn. Los que alií iban 
«£,£[£? estaban acostumbrados a otra cosa y no a esostipos de improvisación tècnica, Excepto que lleguen de 
o USA. De lo contrario eran payasadas. En el Canet reinaba una atmosfera aún muy hippie en ese 
ÍF-ÍTsentido, algo purista también, si se quiere. Sin embargo algunos se daban mana para molesta y 
S:HÍP a decer limitaciones expresivas por parte de las autoridades. Ejemplo de esto era el ya citado Pau 
jiïiba, quien ademàs de presentador del festival, se encargó de dísenar un cartel el cual fue censurado 
inmediatamente. El mismo Pau Riba lo contaba de la siguiente manera: 
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"La única vez que tuve problemas con ia censura fue con el cartel del Canet Roc 
del 78. En él aparece una virgen de Filippo Lippi. Dentro de la ‘ 0 ‘ de ‘Canet Roc' 
hay un crístal del cristal sale una gota de semen, de la gota de semen una 
piràmide y el fondo es un fondo de pesebre navideno. Et texto es ’Contríta 
Contradictio Virgo Inseminanda 6 '" 
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isaa Según dijo quería representar el cierre de un proceso de revisión que inició el hippismo y que se estaba 
abriendo una nueva realidad. 

1978 significo el ario en el que el punk -o eso parecido que se estaba manifestando por fuera de los 
circuitos tradicionales del rock and roll catalàn- era màs que un comentario perdido. Mezcla de 
influencias tomadas de primera mano a través de los viajes a Londres o de importaciones forzadas 
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-via Cuc Sonat-, esta cosa empezaba a expiorarse a través de discos, publicaciones gràfïeas -luego 
punkzines- y otros modos de experimentación y replanteo. 

£ Ejempio de esto es que a fines de ese ano Basura haria su última presentación en una saia de Sant 
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RIBA, Pau. Citado por: [s.a.] "Contrita Contradictio Vírgo Inseminanda”. [en iínea] Pipodois.blogaiia.com. j- 
[consulta; septiembre 2009] <http://pipodois.blogalia.com/historias/43249> 
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Cugat de Valies. Poco mas de 365 días para tener su lugar en la primera horneada del punk de Cataluna 


sí? con no mas de siete canciones en su repertorso 


Íí-Í;E n el afio 2003 se reunieron. Ya no estaba el fallecido Groc y quten dio una mano fue nada menos que 



\MÍ\Micky Espuma, reviviendo viejos y buenos días. 


íjí La fugacidad de su existència coincidió con ese modo de vida que se extendía en buena parte de íxs 


1» 


í ijífchicxs en las calles. 

j í .□ -T S 

- Hp Hoy en día hay unanimidad en decir que La Banda Trapera dei Río fue pionera en esta cuestión, 
íH^Ireflejando esa necesidad constante de dejar en claro "quien lo hízo primero ". Pero seguiria siendo una 
mirada acotada, haciendo hincapié en un aspecto cronológico sin ahondar en diferentes factores que 
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generaron a éste y a los demés conjuntos. Ninguna de éstas se formo queriendo ser punk. Y tal vez 


fills» esto ias convierta en tal, De hecho en el número anterior se presento a La Trapera y a Kaka de Luxe 

à s* É[ 5 Ç L; 

p{| como las iniciadoras en Espafia. Y a la vez son claro ejemplo de que aunque se las agrupe dentro una 


tlfM manifestación común, no provenían del mismo lugar y situación. 

à**|!í 

LHíkA Morfi Grey, Tío Modes y demàs integrantes no les interesaba la fama tanto como decir, hacer y 
^ 'experimentar lo que sentían con libertad. Y allí radicaba tal vez la clave que abrió luego, ahora si, el 
ò ;camino a varios anos de bandas punk. 

Su biografia ya fue abordada, pero algunos otros puntos de vista de y sobre ellos vienen bien. Aquí 
algunas declaraciones de Morfi, El Montoya y Tío Modes en una entrevista a una revista: 
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"Hemos estado puteados y marginados pero, en gran parte esa marginación (al 
menos a nível musical) ha sído auto marginación, porque nos da asco todo el rollo que 
se fabrica en Cataluna, ese rollo de canco y jazz-rock que se lo pueden meter por 
culo." 
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"... es que esto de currar (Nr trabajar) no puede ser. Para que veóis lo que pensamos 
del trabajo os diremos que a veces, después de haber pasado la noche en blanco 
alimentandonos de drogas y alcohol, nos vamos a la entrada del metro a reirnos de 
los obre ros. Nos da mucha risa verbs con esa cara de puteo y con el bocata bajo el 
brazo ." 


"Bueno, a todos nos gusta follar y no odiamos a las mujeres, desde luego. Si te fijas, 
casí todas nuestras canciones tienen que ver con el sexo. El amor no nos interesa, 
amamos el rocanrol y el rocanrol no tiene nada que ver con el romanticismo, ni con las 
flores ni con el amor..." 
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"Buenos chicos. Està bien que haya gente como ellos. Lo malo es que se lo montaron 
de puretas e ideólogos y asílas cosas nofuncionan". (Hablando sobre Cuc Sonat ) 7 
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"Nosotros no somos punk. Eso va con otra sociedad, con otro mundo, no queremos ser 
uno ferreteria ambulante. Nuestra historia es la de la gente de Viladecans, de Sant 
Boi, de Cornellà, de Bellvitge, que es donde vivimos y trabajamos. Si nos va la música 
es para ir de lo mas sublime a lo màs asqueroso, desde tener un ligue increïble a tener 

g 

que hacerte una paja .' 
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t—r GREY, Morfi. "La Banda Trapera, entrevista de Star”. Entrevista por: Ramon de Espafia Ignacio Julià. 
Star. [s.f.]. [en línea]. Barcelonarock 80 .blogspot.com, 2008 [consulta: abril 

20091 <http://barcelonarock 80 s. bloaspot.com/ 2008 / 05 /ia-banda-trapera-del-rio.html> 
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GREY, Morfi. citado en “El grupo en cinco datos”. [en línea], ladinamo.org. 2007 [consulta: abril 2009] 
t: iii: < httD://www·ladinamo.ora/ldnm/articulo.php?numero=26&id : =670 > 
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Pero en medio de tanta negación, tenían que llegar aquellxs que encontraran en el punk su lugar sin 
medias tintas. En realidad no llegarían, sino que ya estaban pululando en el àmbito de aquellos 
primeros conciertos y ante esa falta de uniformidad decidieron dar ellxs el paso y expresarse como 
mejor sentían el punk. No solo con la música sino luego con fanzines, grupos teatralesy espacios para 
poder desarrollar estas actividades. En definitiva los primeros atisbos de un muy rudimentarío hazlo tu 
mismo. 

Viajar de Espafia a Londres en los primeros anos de la dècada del 70 no estaba reladonado 
necesariamente con presenciar in situ las nuevos tendencias y actitucles juveniles. En el arío 1975/ por 
ejemplo, 6.000 mujeres fueron hasta la capital britànica a preacticarse un aborto. 

Més alia de la cercanía geogràfica, ir a hasta el Keino Unido no era un periplo rvservado pui.t kualquier 
! hijo de vecino empapado en lo que estaba de moda. 

ip-i i a Sílvia Escario la música y los viajes la acompanaron desde chica. 0 mas bien las migraciones. Siendo 
muy chiquita sus padres fueron a Ginebra, Suiza, a trabajar. De esos afios recuerda cuando su padre, 
* un técníco electrónico, le mostro una supuesta filmación de The Beatles capturada con una super 8 de 
su manufactura. También en aquella època -ella misma contaria- se forjarían ciertos complejos de 
J culpa que con los aRos la afectarían partícularmente. 
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Se podria decir que Silvia la primera vez que partió a Londres, en 1977, fue casi por consejo de su 
; madre, quien hasta incïtó a su hija que descubra ese mundo por su cuenta. Su madre era su principal 

aliada. No se escandaíizaba si fumaba un porro en frente suyo, o si se vestia como una punk o si Hevaba 

■ * a un noviecito a dormir a su habitación. 

Antes de esa primera peripecia, Silvia se conectaba con el rock a partir de lo que en esos anos 
imperaba, mayoritariamente la psicodélia, el inicial heavy metal y el progresivo. De hecho uno de sus 
primeros chicos era un guitarrista de ese estilo. 

Ya por ese entonces pateaba las calles de Hospitalet de Llobregat, Collblanch y Sant Boi con su bandita, 

,, 3 en donde el rock and roll era un punto de conexión. 

ÇJr.5 p er0 sus motivaciones cambiarían un tanto cuando una vez en tierras inglesas empiece a frecuentar 

H* antros como el Roxy, el Marquee, el Vortex y otros junto a su amiga hippie Irene, quien tras ver un gig 
de The Jam lloro, porque entendió que era el final de una era que la había marcado como persona. 
"entràbamos gratis a los conciertos si teníamos una pinta extravagante" conta ría luego. 

Su primer festí punk londinense fue uno en el cual tocaron The Lurkers, Generatioti X y The Vibrators. 
-El grupo de Bilty Idol , partícula rmente la cautivó y su càmara de fotos pudo registrar aquellos 
Jmomentos. También tuvo la oportunidad de ver a The Rezílhs y a Cock Sparrer Y otro recital que la 
«m! flasheó fue el de un tipito bastante enérgico y visceral en e! escenario: Johnny Mopped. Esa noc^ e vio 
' que entre e! público estaban Sid Vicious y Nancy Spungen, la parejita dei momcnto. Como hacia con 
cada cosa que despertaba su curiosidad intento retratarlos y lo que sucedió Silvia lo narra ast en una 

entrevista dada en Madrid en el aho 1996: 

"Decidí hacerie una foto, me acerqué hasta él y Nancy me tiró la càmara al suelo. La 
càmara, pensé, [Oh mierda se me ha jodido la càmara! Ella se gira y se va y yo toda 
mosqueada fui para ella y le pegué una patada en el culo, Sid se voivió y me dio otia 
patada. Ai finaI acabamos enzarzadas las dos, recuerdo que tenia unas unas 
larguisimas. En aquel momento apareció una tia con los pelos de colores y nos separo 
diciéndonos que hubiese paz. No sé. En esa époco yo degué a entender a Sid Vicious 
Silvia también entendió que no era buena idea entrometerse en una de las tantas discusiones que 

estos monigotes tenían. 

Todas estas vivencias la marcarían y mucho. la misma Silvia lo seguiria describiendo asi: 













r, 







t 


í ■». 










!fti 


' 


LUi 


9 ESCARIO, Silvia. *íüiÉsoabechina!!! B . [en linea] silpivipiapa.bbgspot.com. agosto, 2009. [consulta: 

2010] <http://si I pivipiap a.bi o g spqt.co m/2Q09 /08/escabechi^^àTii^ 
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"Todo surgió de un viaje o Londres que hice yo en el 77 V Y° Vl a * 11 a grupos que... $m 
ser músicos se sacoban la música de los cojones y tocaban y lo hacían de puta madre y 
aquello era divertidísimo y la gente se entregaba y la pasaba de puta madre y se 
escupian y se daban empujones y saltaban y era increïble... para mi fue una 
experiencia ínoividable, Yme propuse trasladar eso a Barcelona. 
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Esta influencia se advertiria en un cambio estético y en sus nuevos descubrimientos musicales una vez 
de regreso a Barna, donde se dio cuenta que también había personas con sus mismas inquietudes y 

gustos. Incluso muchxs mas de ixs que ella imaginaba. 



Ya en los días previos al Festival del Casino de La Aliança del Poble Nou, Sílvia publica un aviso 
buscando gente que quiera formar un grupo con determinadas características. Las cuales podríamos 

calificarcomo punks. 

La banda no se formó en esa primera convocatoria, pero fue lo suficientemente productiva para que se 
póngan en contacto varios mutantes que comenzarían poco tiempo después a darle formas a algunos 

conjuntos con personalidad pròpia. Diferente a lo que hasta ese momento se etiquetaba como punk 
pero aún con la impronta un tanto impostada de lo britànico. 

Se percibla esa cosa de que los que vivian ei punk a imagen y semejanza de UK eran aqueilxs que 
podían adquirir un disco importado, una revista anglosajona o incluso viajar hacia el mismisimo 
corazón iondinense, marcando una diferencia con los macarras autóctonos que tocaban el tema de 
oído v exprofeso buscaban alejarse de esa casilla que, quizàs, les sonaba a caprichos de nenes bien. 
(Caso La Banda Trapera del Río con los madrilenos Kaka de Luxe). 

De todas formas esta daro que esto no era así siempre y muchxs que si tenian la chance de vincularse 
con esta informacíón de primera mano, la compartían fuego con los de su barra, ampliando el espectro 

las influencias. 

Por eso toma relevancia en ei contexto del punk ibérico por su temética el Nadie cree en la Revolución 
Afmen TNT, como un termino medío entre ambas visiones, pasados 32 afios. 
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las calles de Saint Boi y cercanías construyeron una historieta con Silvia que seria crucial para los 
íJSS^futuros planes de ambos -aunque eso del futuro este bastante en cuestión-. Y también para la 
^^construcción de la escena punk rock de Barcelona en los anos siguientes. Fueron durante algún 
HC^periodo la parejita punkie vista en cuanto recital haya, frecuentando garitosy bares de la ciudad, junto 
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resto de estxs chicxs extranxs, 
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Silvia vuelve a viajar a Londres durante 1978, Sin embargo esta nueva excursión tendría matices 
diferentes de su antecedente. Silvia se encontró con que ya no había nada de aquello. La situación 
había cambiado demasiado rapido. Fue en busca de! Roxy y, por la misma calle, del Vortex, club punk 
por excelencia. Pero ninguno de fos dos estaba abierto ya. Los Pistols giraban por USA y las 
multinacionales impulsaban la aparición de grupos, algo que nada tenia que ver con aqueila 
espontaneidad que la había extasiado en su momento. 

_____ _ ... __i_ s *+ j. b*b k. r ü c< r.Ari r n tiiii 1 * 1 - 

De todos modos se da tiempo para presenciar algunos conciertos, en los cuales se advierte esa casi 
inmediata respuesta al advenimiento del post punk, que arbitrariamente se identifica como punk real. 
£Que es lo real? En fin.... 

Ya en 1979 se comienza a ver como en Barcelona se establecen pequenos reductos de convergència de 
las primitivas bandítas. Ni siquiera eran àmbitos para recitales, mas alia de que con el tiempo podrían 
darse algunos allí. Eran bares, cafés bohemios o incluso cabarets. Ejemplo de esto son Les Enfants 
Terribles, Texas, El Marsella, L’Orquidea , El Patata, Las Rías , La Enagua (un garito hippie que había 

10 No AceptoH! 1980-1990: diez afios de hardcore, punk, ira y caos. idioma original: casteltano. Direccíón y 
Guión: José A. Alfonso 

Alberto Socos Oyarbide. Documental. Espaha. independíente. 2007. 270 minufos. Sonora. Colores, 

L' 1 Colores, interpretes: Evaristo Paramos, Manolo UVi, Boliche, Sifvia Resorte, Yui, Txerra, etc. 
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A principies de 1979/ como se índicó anteríormente, se habían disuelto Lxs Psicópatas del Norte, pero 
-*í,casi al mismo tiempo ya varixs de sus integrantes se veían involucradxs en nuevos planes, como la 
formación del grupo Lxs Erizos. Para muchxs fue una contínuidad de la experiencia prèvia, pero a decir 
jverdad fue el ensayo al proyecto màs firme que encararan y Ilamaron Tendre Tembles -alrededor de 
I1980- en los que finalizaron registrando parte de las canciones nacidas en los dos grupos previos. 
iPero ío de Erizos no fue menor, ya que cuando recién asomaba poi tlerras catalanas |o del punk rock, 
'ellxs ya andaban coquetenndo con sonidos mas modernos devenidos de la ola 77, como los de P.I.L. o 
Siuouxsie and The Banshees, es decir que dos anos antes de la oficiaiización de una vertiente new wave 
en el Estado, con epicentro en Madrid, en itarcelona ya había un grupo haciendo aquello. 

Silvia insistia con sus avisos en periódicos buscando companeros para una banda aún inexistente, pero 

que ya tenia algo fundamental: un nombre como para ir arrancando. Quizàs era común decir en esos 

días, cuando te cruzabas alguien con pinta de punk, "Yo tengo una banda", aunque ni siquiera tengas 

los instrumentos. fse nombre era Ictus, un tipo de acddente cerebro vascular y que seguro le fue 

inspirado a Silvia de su àmbito laboral hospitaíario. Pero al poco tiempo, revolviendo pa peles de su 

segundo viaje a Londres, encontró flyers y publicidades de esas que te dan en la via pública y una le 

llamó la atención por el nombre de una tienda que íe remitió a cierta urgència y a un halo apocalíptic©, 

'**w* identidad que tal vez querfa dar a su naciente grupo. En la propaganda del local comercial en cuestión 

se Ieia the Last Resdrt, flgo ,r.í <orno La última opción, para comprar algo, ptobiblemenle M nombre 
lestuvo dando vueltas en su cabeza algunos días hasta que finalmente dio lugar ; 11 dofinitivo nombr 

que tendría su conjunto: una traduti ión casi literal del nombre de aquel comercio que termino siendo 

Último Resorte. Esto echa por tier ra toda versión que indïque que la inspiración fu# i.i banda inglesa de 

[Street punk de igual nombre que el que se anunciaba en el volante, ya que estos se formaran en 1980. 

[Producto del encuentro con otrxs punkies en diferentes conciertos se conformo la primera alineación 

del grupo: Silvia en voz, Juanito al Bajo, Tommy violero y Miguel -o Mike- en la bateria. Y al estilo 

Hamone, todxs adoptaran el apellido Resorte. Un par de anos después, entrevistada por la respetada 

revista Maximum Rock n Roii declararia que no sabia muy bien por qué formó fa banda. "Regresé de 

Londres, tomé una guitarra y escribí 'Peligro Social'". 
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Ser punk para estxs chiexs implicaba en aquel tiempo actuar y pensar en consecuenda a esa manera de 


llevar adelante la vida y cuestionarla al mismo tiempo, aunque esto les tomara 24 horas al día. E 
incluso ese modo podia variar en cada individuo. 

Es por eso que la primera presentación no podia quedar fuera de esta postura y se realizó ei 1 de 
noviembre en el Hospital Psiquiatrico de Sant Boi. 

Desde luego e! contexto fue bastante particular. Silvia lo recuerda de este modo: 

"La primera actuación la hicimos en ei Psiquiatrico de Sant Boi delante de 200 
chifíados, sus acompanantes y cuatro o cinco punkies. 

Habiamos pasado ei dia allí entre chifiados, borrachos y yonkis . Y a Juanito un loco 
casi le corta el cuello con una navaja de afeitar con la excusa de que 'estóbamos en 
guerra'." 
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"Antes de que tocàramos, montaron una película de El Zorro. Luego hicieron payasos, 
villancicos y, como no, flamenco. 

Luego se cerró el telón y entonces salí yo soltóndoles una introducción a modo de 
advertència, de que estaban todos en peligro, que se apretaran contra los sillones y 
que pulsaran el ultimo resorte. 

De pronto empezaron a sonar ei bajo y la guitarra, descontroiados a toda potencia. 
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Algunos entre el publico gritaron, otros se ievantaron y empezaron a córrer pasílios 
arriba, pasitlos abajo. Otros abucheaban a los punkies que estaban ai pie del 
escenarío. Algunos se pusieron a temblar, moviéndose como histérícos y otros se 
quedaran muy seriós, muy seriós mirando y cada vez que terminaba un tema 
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aplaudian con todas sus fuerzas y entre todo ese jaleo hobia un cura con sotana 
filmando todo esto en una película. 

15 minutos de bronca y después alguien corrió ei teión." " 


La edición de publicaciones gràficas absolutamente independientes era otia de las costumbres de los 
punks íngleses. De esa manera prescindían de intermediaríos que le contaran lo que a ellxs Ixs 
conmovía y que la mayoría de las veces era mierda mercenària, opiniones compradasy conservadoras. 
Sea esto música, cine o en especial el contexto socio-político. Esta particularidad contagió <1 Silvia y 
Juanito, quienes empezaron a trabajar en ia idea de sacar su pròpia publicación fotocopiada o fanzine 
en Barcelona, a la cuaj llamaron Vegetales Podrídos, inspiradxs en el primer disco de los Dead 
Kennedys, Fresh Fruits for Rottin' Vegetables. 

Ei panorama con estas pequenas -o grandes, según se quiera ver- manifestacirmes iba cambiando 
respecto de lo que se eonsideraba punk apenas un ano atras. La estètica -esa ferreteria ambulante que 
no querían ser La Banda Trapera del Río- empezó a ser importante, pero con ello ei deseo de buscar 
ser diferente. Esa empresa a la corta resultaria bastante difícil de sostener. 

la música punk que venia de fuera del Estado ya no era privilegio de unos pocosy aunque mas no s« 
pirateada en alguna cinta, llegaba a las manos de todxs aquellxs curlosxs avidos de saber lu úilimo ei) 
discos y punkzines. 

Conseguir una fecha para los Último Resorte v cualquier otro grupo similar era realmente una odisea. 
Por eso io del manicomio fue para díferenclarse pero también poi que no existían demasiadas 
alternativas. Eso genera que de a poco en Cataluna, en vez de demandar y esperar se tome la iniciativa 
y comiencen a adaptar diferentes espacios de las ciudades (Bares, boliches, cabaret) para dar lugar a 
Ixs punks y en el mejor de los casos ocupar casas, para hacerlxs trntros contraculturales donde no sólo 
tenia cabida la música. Es preciso volver a remarcar que en aquellos primeros anos no había ni se 
buscaba una postura política conciente y activa sino que todo se hacfa por un impuíso de rechazo al 
sistema establecido y sustentado por |a normalidad. Organizarse no era una príorídad, pero esto no 
implicaba que en este ambito no se movíeran tipxs con una visión filosófico-política amplia y definida. 
En su mayoría anarquista y para esto basta mirar la proliferación de la (A) rodeada de un circulo en 
nombres de bandas y fanzines. Muchas veces respondía a la convtcción, otras simplemente a la 
estètica y la provocación. 
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Mas alia de esto el Texas fue uno de estxs bares utiíizados en cbrtas ocasiones para conciertos y el 8 
de febrero de 1980 los Último Resorte se presentan junto al grupo 1984 con una nueva formación. Para 
ese gig entra n Jorge "Gabardino” Guber (16 afios) en guitarra y Patrick Boissel (20 ari os) en la bateria. 
Nuevamente les surge la posibilidad de tocar en lugar que a priori no le seria muy acogedor, como lo 
era un colegio concheto. Y la hostilidad se confirmo apenas estrenan el tema Polizta Nazional. La 

situación es narrada por la pròpia Silvia: 


















"La tocamos en dicho colegio, y mientras que la tocàbamos, el publico, que 
estaba disciplinadamente sentado, se iba levantando y se iba marchando 
indignado, y pasaban por delante nuestro con apretados morros de enfado, 
mientras que debajo del escenarío, a nuestros pies, el organizador que nos 
convoco, se partia el pecho en nuestra cara porque él ya se imaginaba que esa 
gente tan "remilgada" iba a reaccionar ast ante esta canción, por otro lado, 
mientras la gente se marchabq , a contrareacción, algunos punkies se subieron a 

cantar el estríbillo a coro conmigo "polizia nazional, polizia nazional tepetido 
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ESCARIO, Silvia. “Extraído de una montafia de papetes”. [en iínea] siipivípiapa, biogspot.com. enero 

2007. [consulta: mayo 2010 ] <http://silpivipiapa.blogspot.com/2007/01/extraido-de-una-montaa-de- 

pa peles. htmi> 
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una y otra vez sobre un redoble militar....burrumpumpumpu.Entonces eran 
tiempos de la recién estrenada "Transición " y no se babían visto todavía este tipo 
de canciones " politizadas " y cuando me nos cantadas por una tia con cara de 
mala íeche, que ni mucho menos no cantaba, ni rock ni pop, como era común en 
todas fas tías de entonces, pues se solia llevar un royo mas líght que el mio " :2 


La aparición de nuevas personas en el circulo del grupo, pone en contacto a Silvia y Juanito con nuevas 
influencias musicales. De las primeras inspiraciones de Sex Pistols, The Ramon es, Generation X y toda la 
camada del 76-77 , empiezan a interesarse por los sonidos novedosos de grupos como los ingleses 
Ultravox -primera època- o los franceses The Dogs. En esto fue importante el nuevo batero. 

Una imagen exterior que, como marcaba la època, incluía guinos al sadomasoquismo y lo primitivo - 


cuero, cadenas, tachas, desnudos-, animal prlnt , pins, telas rasgadas, pelos muiticolores. 
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Varixs de aquellxs que presenciaron el recital en el loquero resultaron ser algunxs de Ixs prímerxs 
punks de Barna, cada cual con su historia y su perfil: Javi, Alicia, Mario, Magda y el Requiem, por 

ejempio. 

Magda conoció a Silvia luego de que ésta regreso de Londres en el 77 y en alguna ocasión, con la 
concreta necesidad de no pasar desapercibidas y revindicarse diferentes, se las ha visto en el escena rio 

a»vta d e un bar bastante oscuro, llamado Abracadabra, -que se distinguía por tener un piano y una horca- a 
los besos y manotazos fogosos, con el simple objetivo de ver la cara desencajada de los ocasionales 
parroquianos. 

Magda y Javi eran integrantes a su vez de una banda distinta dentro del punk catalan. Se llamaban Lxs 
Xeerox (le agregaron una V para no tener problemas con la compafiía suiza} y estaban cercanxs a una 
línea màs intelectual, experimental y no tan pendientes de lo estético. Influenciadxs por grupos como 


Pere Ubu, Wire o Gang ofFour. 
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Otrxs personajes que merodeaban a Sos Último Resorte era el denominado grupo de Lxs Frenopaticss. 
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V^Lo curioso de esto es que entre ambos se ha bla creado una especie de antagonismo, aunque se 
ífrecuentaban por la escasez de eventos punks. Esa rsvalídad subliminal era en realidad, según Silvia, 
entre Juanito y ella y la pareja que conforma ban Xavi Shock y la Pa, sustentandose posiblemente en 
ique éstxs últimos no se bancaban que a UR los siguiera una amplia gama de punkies. Es liamativo 
ÜrHtambién ver como la necesidad de ver quien es mas que o quien es punk original y quien no ya existia 
HE en aquella època, empobreciendo bastante la amp litud que el fenómeno podia adquirir en ese 

wm 

momento. .... . „ * 

JLas ridiculeces podían llegar al extremo de ver al Xavi y la Pa parados frente al escenario en qu 
-tocaban Silvia y Juanito con unos rudimentarios munequitos, practicando una especie de vudú.| 
Circunstancia que se deja deslizar en la letra de los UR, La Violència: 





Cuando la violència se marca en tu cara... / Cuando la violència ataca fuera de 
control/ Cuando la violència vuelve a incordíarnos... / Cuando la violència no es 
ganar o perder.../Cuando la violència/es la ultima soludón , violència 
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es vudú, violència por violència, violència serà diversión 
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También son mencionados varios de estos punkies tempraneros en Agresívidad Controlada: 


■-M í 



que aburrimiento / bace tiempo que no veo / los carteles en el metro / 
anundando un festival... / me consuelo en mi cuarto / empapelado con fotos 
de mis grupos favoritos / ...voy a ver a un grupo speed / se que me voy a 
encontrar.... /Con Xavi Shock y la Pa/con el Requiem y el Donkyyyyyüi / con Javi 
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ESCARIO, Silvia. “imàgenes y anècdotes de UR”. [en íínea] silpivipiapa.blogspot.com. diciembre, 2006, 
^[consuíta: mayo 2010] < http://sífpívipiapa. biogspot.com/2006/12/imagenes-y-anecdotas-de-ur.html> 
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Lxs Frenopaticss eran en un comienzo simplemente un grupo, una pandilla de quifomberxs, de pibxs 
de barrio que vlvífil eso llamado punk de ia manera mas agresiva posible. Agresividad hada aquello 
que les significaba lo·-, mas representativo de una sociedad que claramente despreciaban, y esto podia 
ir desde romper una publicidad callejera hasta armar tremebundos bondis con los mods barceloneses, 
actitud que por ese entonces -al igual que rockers, heavysy luego skinheads- integraban el variopinto 
panorama de las expresiones juveniles en ei Estado espafíol y que parece, no comulgaban con estxs 
críos. Eran tiempo en los que Síd Vicious y su bobada eran la personifícación de la supuesta rebeldía 

punk, _ I 

Mas alia de ser un grupo, era el Xavi Shock quien centraba el espíritu de esa agresividad antes 
descripta. Era un exporto en bardear y hacer desplantes y romper e! bajo de Juanito Resorte cuando 
éste se lo prestaba si alguna arbitraria cuestión lo moiestaba y cosas así. 

E! nombre de Lxs Frenopaticss trascendió el núcleo del punk en mas de una ocasión y fueron 
‘ v mencionadxs en crónicas policiales envueltos en grescas o en informes de las revistas especializadas 
Í^n como slnónimo de vandalismo urbano. Y es posible que esto les agradara. 

Y»»*™Es también en el ano 1980 que a Barcelona llega !a película The Great Rock and Roll Swinddte - 
Rebautizada como Dios salve a la Reina-, con los ya disueltos (literalmente) Sex Pistols, Era proyectada 
Jt^Ien el cine Spríng, prèvia a Quadrophenia de The Who, por jo que también se veían unxs cuantxs mods 
por el lugar. Y aquel evento fue como una especie de icono del punk bardero, ya que en cada función 
' cp juntaban lxs Frenopaticss -cuya foto líegó a ponerse en la puerta del cine como gancho-, lxs Último 
Resorte y otrxs harapientxs del momento con el simple plan de cantar las canciones al unísono de 
Johnny Rotten y destruir el mobiliario de la sala. Silvia, quien formó parte de aquellos rituales, 
reconocería décadas mas tarde todo esto como una gran peíotudez, eso de agarrarsela con el únieo 
cine que había aceptado el desafio de pasar un film esquivado y por comerse la farsa que significo el 
montaje de Malcolm Mc Claren en este film. 

u guerra Ma sostenida en la estúpida búsqueda de la autenticidad punk continuaba con 
tiídando de aburguesadxs a quienes sugerían su deseo de editar un dtsco en un caro ,ro £° r _ , 

para lxs Último Resorte. Esto no detenia la aparición de grupos como el caso de RwdoMolesto o lo 
Clinlc Humanoyds quienes desde 1979 merodeaban la escena y que senan a pre us o 
agrupaciones posteriores. Entre estxs criaturas estaba el panko, a quien Sílvia identifica como el Donky 
en eítema Agresividad Controlada y era el autor de la canción Polizia Nazional. Con ellos los UR se 

habían presentado ei 22 de marzo en el Bar Texas. . 

Efímera fue la travectoria de los CMc Humanoyds, cuyo sonido new v.ave -como resumiria Sihna anos 

” despues- ° entonces era los Disturbio, de quienes, a pesar del poco rastro d^ado.s· 

p^ede rescatí una breee y concisa entrevista que les realbaron SWa »Juanl» en la un,ca edicon del 

Vegetales Podrídos: ___ 

-I Q ue es Disturbio ? 

-Disturbio son cuatro tios descontrolados que se dedican a componer y dar 
marcha a sus parídas musicales 
-IPor qué pank (s'k)? 

-Por la cara, porque es lo mós contracultural que hay, porque nos mofamos, 
porque mola quedar nos etc tío. 

-iA dqnde queréis llegar? 

-A la mierda 

-iQuiénes es ($\c) de los cuatro elmàs importants del grupo? 

-Nosotros pasamos de todo eso, nos suda la polla esas cosas. 

-ïQue pensóis de la música que se hace ah ora en Espaha? 
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-Igual que de la política, no veas que puta mierda, es que te cagas. 
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-i Y de drogas que? 

-i Anfetaminas ' 

xCreéis que vuestra música satisface alpúbtico? 

-Yo que se, suponemos que si y al que no, pues que se joda por primo. 
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-dCuando publicais un LP? 

-Me parece que la censura no nos va a dejar editar nunca, no creo que se vean 
capaces de soportar nuestras insolencias, Nuestra única posvilidad ($ic) esta en 
grabar fuera de Espana. En cualquier lugar siempre que no nos entiendan las 
letras y vender después aquí en plan clan destino. 
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En mayo de ig 8 o Lxs Úitimo Resorte se presentan en el punkybar L'Orqutdeo, junto a Mortímer. Esa 
noche ingresa en la guitarra el Choly en reemplazo de Gabardino, Al nuevo guitarrista, en afgunos 
^reductos punks, lo llegaran a denominar el hippie, tal vez producto de sus extensos riffs y no 
distorsión precisamente en el instante en que la música punk se volcaba masivamente a este recurso. 

en esa noche, también se dice, hubo quienes vieron a un viejo que nada tenia que ver con el recital, a! 
cual se le dio por masturbarse en medio de la punkosa audiència, Dudamos que haya podido terrnïnar*^^^^ 
su cometido sin haber recibido alguna espede de apercibimiento por parte de lxs allí presentes, ^ 


Los cambios de integrantes continuaron luego con la partida de Patrick en los parches, Su lugar lo 
J ocupó Jorge Yepes v quedo establecida una de las formaciones nnàs regulares* 
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En Agosto de 1980 declaraban en una de tas primeras entrevistas que dieron, para ia revistaH-»^ 
Vibraciones'. ' 
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"Queremos dar un speed y nos pueden poner cualquier etiqueta, las que quieran, 
Lo único que pasa con esto es que antes podiamos ser punks, abora ya no" 
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Durante ese mes, Úitimo Resorte participa también del Festival de Brivíesca, una locaiidad de Burgos. El 
lugar mas apto en este pueblo para la realización del misrno fue una pla2a de toros. En tren partieron 
junto a la banda, desde Barcelona, casi veinte de estxs mutantes que merodeaban la escena punk 
condal. Entre los que estaban Xavi Shock y la Pa representando a lxs Frenopaticss y alimentando aun 
més ese extrafio vinculo de amor y odio con lxs UR. También se embarco un tal Loquillo, que era un 
caso raro, ya que identificado como líder de los rockers catalanes, había hecho buenos lazos con esta 
gente-sin llegar a ser amigxs íntimos, no-. A Loquillo, según lo diria éi tiempo después, le atraían mucho 
los directos de Úitimo Resorte. Y lo extrafio residia en que en aquellos tempranos aríos, Punks y 
Rockers solían trenzarse en alguna que otra batahofa en las calles, en especial de Barcelona, donde aún 
^ 1 1 convjvían a mbas actitudes juveniles. Bien entrados !os 80, Loquillo con su grupo Los Trogloditas, se 
trasnformaría en unxs de lxs referentes estataies màs difundidxs-y comerdales- del rock and roll. 

Los otros conjuntos que tocaran en aquella fecha fueron Parafso y Escaparates, ambos grupos 
surgídos de (os restos de Kaka de Luxe, y en el segundo caso con el agregado de la participación de 
Eduardo Benavente previamente a su pa so por Lxs Pegamoides y a Paràlisis Permanente. O 
simultàneamente, ya que en aquel tiempo las urgencias primaban. Pero esto se vera con màs detalies 

cuando Madrid nos incumba. 





No es difícil imaginar lo contraríados que habràn estado algunos de los habitantes de Briviesca, 
observando desde lo alto de una colina a estos borregos escupiendo rabia para todos lados. Este recital 
significo también el reencuentro entre dos ninas que, cada una a su modo, dio e! puntapíé inicial del' 
punk hecho por chicas en la península ibèrica. La referencia es por Sílvia Resorte y Alaska . Y si bien 
,-?.j habían pasado casi dos anos y en ese entonces Alaska no era tal, sino simpiemente Olvido... ninguna 
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[s.a.] Entrevista a D 1 STURBIO. Vegetales Podridos punkzine. 1984 , Pag. 3 
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borró de su memòria aquella bizarra presentación entre ropas de colores e ingesta de carne semi |í" 
cruda. Incluso llegaron a compartir, escuchàndose mutuamente, parte de ío que su respectlvos grupos ' ' 
estaban haciendo. Pero las concepciones mutuas cambiarían, en especial de Silvia hacia Alaska, quízas 
por su visión ortodoxa del punk, por no decir cabezota. La madrilena de hecho había expresado que Ixs 
Úítimo Recurso eran su banda ; >redilecta en Barna y fue importante on la concreción del primor gíg de 
ellxs en Madrid, en noviembre de 1980, dónde tuvieron buena recepción, compartiendo escenar io con 
Lxs Pegamoides. Pero bueno, como se planteó un poco antes <■ Porque estxs uniformadxs punks iban a 
quedar libres de la envida y dernàs desbordes emocionales característicos del animal humano? 

Dichos sentimientos quedaiían plasmados un ano después en las fotocopiadas paginas del punkzine t 
Vegetales podrídos, con largos escritos dedicados a Ja ahora cumtante de Los Pegamoides -rebautizada 
por Silvia como Sibèria tachàndola de superficial, nena de papas con plata y otra clase de calificativos ' 
que no agregarían mucho mas excepto el rnorbo que despierta en todxs nosotrxs el puterío. £*, 




A su vez lxs Frenopatikss deciden canalizar sus acciones a través de la música. Se empiezan a reunir en 
la casa de Boliche, el hermano menor de la Pa. Xavi Shock seria el bajista, Luis Cirera fue a la guitarra y 
Angel en los gritos. Un solo amplificador bastante hecho moco servia para todos los instrumentos. Por 
sobre la precariedad de los ensayos y lo agitado de los mismos se podian rescatar la velocidad, fa furia 
y la sincronización de Boliche, un baterista de tan solo 14 ahos. 

Sin tiempo que perder, con la ansiedad de mostrar sus rustícas pero emotivas canciones, Lxs 
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Frenopaticss -quienes ya tenían un nombre dentro del mundillo punk barcelonès aún sin ser una 
banda- montan su primer concierto. Lo reaiizan en un baldío de una, digamos... zona jodida de la 
Barceloneta. Y de hecho el debut no pudo completarse a causa del clima denso que se empezó a 
generar con algunxs muchachxs del rioba, que termino en batalla campal. Lxs punks no se apichonaron, 
pero la realidad indica que salieron corríendo. En parte los debe haber enorguïlecido a Lxs Frenopaticss j | 
una presentación tan caòtica. Les habrà resultado honesto, en su tan mentada búsqueda de la 

autenticidad punk. , 

Sus esporàdicas presentaciones durante el aho 80 no pasan desapercibidas para lxs ocasionales 

espectadorxs. Agresión sonora y lírica, velocidad, que incluía versiones de Never Again de Discharge. 

Dentro de algún matiz dogmàtico con el que se empezaba a vivir el punk en ese entonces, la ira era 

para este grupo un ítem al que aquellxs primitívxs punks no podían renunciar. Y hubo quienes tomaron 

nota para llevar adelante su punkitud, al ver a estxs colegas en acción. ■ 

Àunque no se lo hubiesen propuesto influlrían con su desenvolvimiento en el desembarco en Cataluna 

de una actitud que empezaba a asomar en las calles suburbanas britanicas. 

Esos primeros momentos se nutrían con lo que pasaba exactamente en el corazón de la avalancha 
punk inglesa, mucho màs cercana que la americana, que de todas maneras dejaba su sello con algunas 
bandas que visitaban Ea península. Pero mientras proliferaban muchos grupos que repetían el método J» 
en las diferentes regiones del Estado espafiol, tnglaterra estaba en un proceso de ir replanteando ías 
esquirlas de! 77. Simultàneamente a que Rotten vociferaba su Pretty Vacant, también se observaba una 
inclinación por revivir sonidos de diez o quince anos atras, tal el caso del mod reviva! o el ska con las 
bandas deí sello 2 Tone . 14 Sonidos que incluso, delinearon la identidad musical del punk rock y se 
influenciaran mutuamente. Y The Clash fue una muestra de ello. 
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La denominación 2 Tone engloba por un íado al resurgimiento que alrededor del aho 1977 tuvieron en 

. .. 



m 





mimetizaron con algunos de los sonidos de màs arraigo entre los pibes de entonces, como el punk rock y 
la new wave. El re vi val del ska tenia como inspiración los grupos caribenos pioneros que durante la 
dècada del 60 fueron iuror en Gran Bretafía, tafes como Skatalites, Lauren Aitken, Toots & The Mytals, 
Alton Eilis Delroy Wilson etc. Y de aquella època se retomó una estètica de subculturas aquietadas como 
la de Sos Rude Boys y skinheads. Particularmente de los primeros se tuvieron en cuentas los ambos y 
zapatos al igual que los sombreros, todo en blanco y negro (2 ton os) para simbolizar la u mon de 
expresiónes cutturates de Jamaica y las istas Britànicas. De allí viene también el logo que tdentificara a 
esta segunda camada del ska, un campo cuadricuiado en blanco y negro. Coventry fue una Ciudad 
importante en este renacimiento màs aceierado y rockero del ska con grupos como The Specials, The 
Selecters Madness The Beats o Bad Manners como emblemas. La misma denominacion refiere al setio 
discogràfico mediante el cual se editaran ía totalidad de las grabaciones de estos grupos y cuyo auge se 
extendió hasta 1984 aproximadamente. _ 
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Esta repetición de formulas se ve acompanada también a partir de! afío 1980, aproximadamente, de un 
resurgir de aquellas actitudes juveniies que seguían estos estilos que, si bien no habían desaparecido, 
se vieron relegadas o suplantadas a partir de ia irrupción del punk -y desde un poco antes también- Tal 
el caso de los mods, rude boys y sus derivados como los skinbeads. 


Estos últimos, cuya imagen desde finales de la dècada del 60 se asociaba tradicionaímente con la clase 
obrera de los suburbios britanicos y con los sonidos traídos por la inmigración jamaiquina, fueron 
cambiando alguna que otra costumbre y adoptando algunos aspectos del punk rock, reformulandolo 
hacia temàticas cercanas a su estilo de vida, dejando un poco de lado los originales acordes del ska - 
aunque frecuentaban o estimula ban las bandas 2 Tone- e intentando devolverle a la música del 77 ia 
espontaneidad, crudeza y realismo que ha bla perdido en los últimos anos. En definitiva, que vueiva a 
'as calles. Todo esto, claro esta, según el particular modo de ver las cosas que ellxs tenían. Así surge el 
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N Es la etiqueta con la cual comenzó a conocerse a la vertiente del punk rock conocida como "Street" o 
“reality" alrecíedorde 1980 a partir de las crónicas que hacía sobre los recitales de este estilo el periodista 
de la revista Sounds, Garry Bushell, subgénero que se focaiizaba en temàticas muy puntuales que ellxs 
Sh» entendian hacían a la vida cotidíana de cualquíer pibe de barrio y no de una estrella de rock, que iban 
^ desde la rutina proietaria de un barrio periférico hasta las peleas en un bar u otro lugar, pasando por la 
represión policia! o los sàbados de futbol y este supuesto “punk real” fagocitó répidamente muchas de sus 
• bandas referentes como Sham 69 o The Clash. Bushell ve crecer ésta camada y còmo se suman a ella Ixs 
skinheads resurgidxs con el ska y usa la expresión que Jeff Geggus, cantante de los Cockney Rejects, 
vociferaba antes de cada tema para bautizar la creciente escena. La misma proviene del cockney ~ 
te lunfardo londinense- y es una contracción de "Hey you!”. Bushell promueve este subgénero editando la 
compüación “Oi! The Àlbum” con conjuntos variopintos como Peter and The Test Tube Babies, Cock 
Sparrer, 4 Skins, The Exploited o Slaughter and the dogs. Su sonido mixturaba desde punk rock hasta 

! mod ( ska y rock n roll. Con la mayor identificación del estilo con los skinheads la cosa se uniforma mucho 
màs y muchos punks prefieren despegarse del mismo, sin denostarlo. Garry editarà durante esa dècada 
varias compilaciones màs, pero ei clima de unidad deí comienzo se va diluyendo a medida que el 
fascismo saca provecho de un tedioso y confuso discurso apolltico y de pertenencia territorial que varias 
de las bandas nuevas embanderadas en el 0/7 enarbolaban y cuyas repercusiones llegan hasta hoy, con 
sus replanteos. El propio Bushell, miembro en algún momento del trotskista Sociaïíst Woker Party, se 
... reivindicaria luego como un patriota. El Oi! fue en efecto una expresión de su tiempo, independientemente 
del nombre que lleve, que terminó sírviendo a las bateas comerciales, como también lo fue el mísmo punk 
| *j rock. 

11 6 Es una de fas formas en las que se denomirtó también al “Street punk", aunque en este caso remítía 
con màs exactitud a aquellas bandas que, si bíen se podlan haber formado a fines de los 70, 
desarrollarori la mayor parte de su trayectoria en los 80, Lo que distinguía a estas respecto de otras 
“ englobadas en e punk real era su mayor agresividad tanto lírica como sonora, ya que la violència era un 
• elemento omnipresente en la vida cotidíana en esos primeros afios de la dècada. Peligro nuclear, guerras 
l - prolongadas, Los gobiemos de Tatcher y Reagan en su apogeo, hacían de inspiración a esta nueva ola 
* J del punk briténico, claramente influenciada por bandas como Motorhead y la New Wave of British Heavy 
j Metal. La denominación de UK 82 hacía referencía a una cancón de una de las bandas màs 
.* representativas de esta generación como era The Exploited. Junto a ella se podia citar a Charged GBH, 

' Discharge, AntLNowhere League, The Varukers, y alrededor de esta camada giraba también la escena 
& anarco-punk y se veían sus coletazos en ías escenas escandinavas. A su vez de ella surgirían estííos de i 
t hardcore punk màs extremos como el D-beat, eí cnjst o ei grindcore. 
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entre la exploración sonora y lírica de la new wave y la aceieración y compromiso del hardcore, 
ampiiando a su vez la brecha de las concepciones filosóficas. Y se notaba que no era lo mismo ia 
autogestión, la experimentación y el punk critico -y autocrítico sin perder el humor- empleado como 
herramienta expresiva' dei ideal anarquista de CRA5S, Fiux of Pink Indians, Chumbawamba o 
Rudimetarí Peni, que el antitodo caótico y de poeo sustento político -mas alia de llenarse la boca 
hablando de anarquia- de algunas agrupaciones de la ola UK82 -razón que no hace que nos dejen de 

gustar varias de eilas-. 

Pero la inicial convivència entre punks y skins, visible también entre el publico que presenciaba los 
recitales, dejó de ser relativamente armónica cuando las diferencias internas dentro de estos últimos 
comenzaron a hacerse mucho mas extremas e irreconciliables. 

La habitual postura apolítica que enarbolaban algunos de los nuevos skinheads, seguidores del Oi!, -Y 
esta bíen aclarar algunos porque existían ejemplos de grupos con posturas poííticas daras y manifiestas 
como Redskins a - no era por lo general de la simpatia de muchxs punks, que si bien en gran número 
creían que no tenían una ideologia puntual, podían usar su manifestación como una herramienta anti- 
política, anti-sistema, anti-normaiidad para a partir de ahí construir su propio camino como 
instrumento de cambio-el hazlo tu mismo es un ejempio de esto-. Y no se relaciona a lo a-pohtico, que 

suena mas a desinterès, a desídia, a que todo da igual. 

Si bien los skins tradicionales del 69 , tampoco se embanderaban explícitamente en un movimiento » 
político puntual, porque no surgieron como tal, si reivindicaban su origen: obrero, en los barrios y 
nutrido con los ritmos de ia inmigración afro americana jamaiquina, multicuitural por ende, Poseían 
cíerta conciencia de clase, de unidad y manifestaban una férrea defensa del territorio -la ca He, el 
barrio- reflejada en la pasión futbolera, por ejempio-. Pero ésta última particularidad iria de la mano, 
entre algunxs miembros de las nuevas generaciones de skinheads, de un asqueroso nacionalismo - 
valga la redundància-, especia Imente cuando empiezan a ser reclutados por ei fascísta National Front 
ingles y otras facciones de corte neonazi, que vieron en estas pendejadas que mostraban cíerto 
tradicionalismo y pocas dudas a ia hora de hacerse bajar el comedor por cualquier pelotudez, un ■ 
interesante caldo de cultivo para tener sus propias fuerzas de choque en los descontentos y jp 
soc ia Imente turbulentos suburbios ingleses ochenteros. Y un barrio obrero o una cancha de futbol eran 
buenos Jugares de pique para estxs bobxs. Los inmigrantes paquistaníes fueron algunos de los que mas y 
sufrieron los ataques de estos imbéciles {rebautizados boneheads) en un contexto social en el que se B 
fundían el creciente desempleo, las huelgas mineras en el interior britanico y el patriotisme pedorro f j 
durante la Guerra en las Islas Malvinas 0 Falklands, da igual. (Chequear el disco Yes Sir, / Wilí, de 
CRASS). De todas maneras, no hacía falta ser skin o punk para adherir a la causa nacionalista, sino 

simplemente, como diria Evaristo Paramos, un "mutilado cerebral". No hay uniforme que disfrace ia 
idiotez. El nacionalismo y la ignorància se complementan muy bien. 
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17 El origen de la denominación -0 etiqueta... una màs,- “NewWave” puede leerse desde varios puntos 
de vista. Al igual que muchas de las identificaciones que engloban determinado estilo musical, es la 
prensa la que està detràs de ella para hacerla encastrar en determinado target de publico ai que 
supuestamente va dirigido. En el caso de la New Wave, su origen se emparenta a una etapa de nuevas 
experimentaciones musicales tras la explosión rabiosa, primitiva y urgente del punk rock a fines de los 70 
y que hizo que se la conozca como post punk. Pero acà ingresa también un factor importante como fue la 
necesidad de ampliar la ilegada comercial de ciertas bandas que bajo el rotulo punk podian generar 
rechazos. Así NewWave -Nueva ola- era una alternativa que alivianaba ía cuestión y podia ampliar las 
chances de cerrar un contrato discografico sin las íimitaciones que la sinceridad punk generaba. Así en 
New York bandas como Richard Heli & The Voídoids, Teievision o Blondie podían pasarde una movida a 
otra según ta situación. Sin embargo fueron reales los aportes de varios conjuntos al sonido rabioso del 
punk, Ya sea desde lo sonoro -la electrònica, lo oscuro por ejempio-, lo Ifrico 0 lo estético. Entre los 
probables grupos que se pueden induir en la New Wave -aunque no deftnitívamente- se pueden citar a 
Blondie, Talking Heads, Devo, The B-52'S, Magazine, XTC, etc. 

Banda inglesa, oriünda de York, formada en 1982. Originalmente se llamaban “No Svastikas” y sus 
miembros, skinheads ellos, estaban afiliados al partido troskista Sociaiist Woker Party. Pronto cambian 
de denominación y en su mezcla de Ska, Soul y Punk Rock se encargan de transmitir un mensaje de clara 
confrontación con ef capítalismo y la burguesía. Su primer sïngle de 1982, llamado "Lev Bronstein” es un 
homenaje a León Trotsky. 
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Un vago de 20 anos Hamado Quique GaUart es quien hoy en día sigue 


skinhead de Barceiona. Tras pasearse por 
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Así se fueron distorsionando ias raíces de !a movida skinhead de la Ingíaterra de fines de los 60 , en 
donde jamaiquinos y britànlcos compartían sus ritmos y costumbres, estiios, unidos en un mismo 
modo de vida, una misma subcultura, no exenta de observaciones o crítícas, como cualquier otra 
expresión ya que no eran nenes de pecho -como el punk,.. porque para inmaculadxs ya hay bastante 

con la tal virgen Maria y su crio de inseminación artificial-. / 7N 

f.Tn ese marco, grupos musicales como Skrewdríver 3 fueron funcionales a esta locura, con su mensaje 

neonazi. El desinterès y desprecio hacia lo político (concepto erróneo y servil a la vez) daba paso a una 
miserable disciplina, encolumnéndose detràs de minoritarios pero no por eso inexistentes partides. 
Durante los 80 , éste movimiento se extenderà por varios lugares del mundo con estas pautas de 

intolerància. 

En Espana ver un cabeza rapado, un par de tiradores o un par de botas Doc. Martens (o las que e 
presupuesto de) era realmente una particularidad alia por el 80, Sín embargo la irrupción de la imagen 
y ias músicas skins en Barcelona Iran de la mano de dos circunstancias puntuales. Una, la influencia de 
los pelados franceses que iban a pasar el vera no a las playas catalanas e imponían sus gustos. Y por el 

otro a partir de las experiencias de algunos punks condales. ,, , _ . nrírnp , *££1 

t es quien hoy en día sigue definiendose como ei primer UU 

diferentes iados en búsqueda de una identidad que los jU 

satisfàga, fue escuchando a The Spedals y a los Cockney Rejects mas la influencia que ejerció un skm 
francès -orimo de un amigo- que se hacía liamar François Roudoudou que se emparento con un ^ 

era de extranar verlo con su particular atuendo junto a Ixs Frenopaticss, 9 4 

Humanoyds ^ 

En lo que a Oi! Se refiere, mucho tuvo que ver Carlos Treviho -Mas conocído como el Fray- , un 
muchacho proveniente de una família del Poble Sec de Barcelona, que se siente fuertemente 
interesado por ias versíones de una expresión juvenil subterranea e irreverente que asomaba en el 
Reíno Unido. Tras juntar unos mangos, producto de diversos laburos desempenados en su 
adolescència, consigue viajar a Londres y vive de cerca el epicentro del estallido punk, tal como lo 

hiciera Sílvia Resorte. 

Durante parte del ano 1979, Fray conoce de cerca muchos de los autores matèria les e inteiectuales de 
sus preferencias musicales y estéticas. Entre estos había una temprana nueva generación de grupos 
que no querían indagar musicalmente en el pop y otras vertientes sino que, por lo contrario, hacían 
alarde de mantener la crudeza basica que identifico al punk un par de ahos atras. Aquella tendencia 
que algunxs rotulàron como Street punk o reality punk, comenzaba a reflejar esa fragmentación 
especialmente funcional a las bateas de las desquerías- que devendría en el posterior OU. Esto ya se 
vistumbraba a la cantidad de nuevos skinheads que concurrían a los gigs de algunos de estas bandas, 
de las que Fray tomó debida nota y con las que llego a interactuar como el caso de 4 Skins y los que 

poco después serfan Lost R&sort^ «m w 

, Cuando Fray retorna a Barcelona la decisíón de formar una banda de punk rock estaba tomada, pero 

i primero tuvo que sortear la mili. Una vez licenciado, trata de contactarse con otros curiosos punks 
catalanes con ganas de descargar tanto asco acumulado. ___ _ 

En febrero de 1980 en un local de la calle San Pablo, Fray y sus amígos Xavi y Maeia se juntan a sacar 
algunos temas, pero faltaban nada màsy nada menos que un bajo y un baterista. Ponen un aviso en el 
” diario y para el puesto de batero se ofrece un tal Miguel Alférez; arreglan encontrarse en la sala en los 
síguientes días y éste se presenta junto a su hermano Manolo, con quien ya habían tocado en 


■ > .Mórr-ï ; 1 


t- !‘ 


n 


Banda inglesa, oriünda de Blackpool surgida en el afto 1977 en pleno auge del punk rock en Gran 



Qretana. En esos primeros afïos se desenvolvió como una banda més de ese estilo, aunque con estètica 
skinhead, Su letras no tenían ningún matiz polítíco por entonces. Sin embargo, coincidiendo con la 
creciente incidència del National Front fascista entre estos sectores juveniies -principalmente skins, en 
menor medida punks- su cantante lan Síuart Donaidson empezó a partir de 1980 a identificarse 
explícitamente con la ideologia nacional socialista, utilizando la banda como vehlculo de expresión. Ante 
tal decisión, tuvo que reformar el conjunto ante la negativa de dístintos músicos a formar parte del 
proyecto. Sin embargo, miercfa sïempre hay, y en lo que restó de la època Skrewdhver se convirtió en la 
banda emblemàtica de los neonazis ingleses y europeos hasta la muerte de Sfuart en 1993.. 9 
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diferentes bandas, entre ellas una llamada Satanàs. Como no tenían bajista -y aunque Manolo era 
guitarrista- el hermano de Miguel se ofrece para ejecutar dicho instrumento. Pocos temas y un par de 
birras les alcanzó para darse cuenta que las partes encajaban y deciden conformar un nuevo grupo 
punk, al cuai inicialmente llaman Los dB -abreviatura de decibelios-, denominación con fa cual debutan 
y se presentan en un par de ocasiones. Una de ellas fue en el Sótano de Santboy y entre sus 
círcunstanciales espectadorxs, entre parroquianxs, noctàmbulos, meros borrachos y punks en panales 
estaba, como no, la pròpia Siivia Escario que resalta aquella actuacíón como una shokeante mezcla de 
punk y glam, muy original para la Barcelona de esos tiempos. El Fray saltó al escenario vistiendo caizas 
de leopardo y pintado como un diabío, Mientras cantaba, recuerda la pròpia Siivia, cada tanto se 
trepaba por las paredes del local. Aquel inicial sonido de los dB era una amalgama que remitía a 
grupos como Motorhead, The Plasmatics o UK Subs. Es decir, aigo bien durito, Y especialmente 
iniciaba la construcción de una personalidad provocativa a base de ironia y caos, algo que unxs pocxs 

supieron interpretar. _ _ ____ _ 

Entre estxs seguramente estaba la pandilla de Lxs Frenopatícss, de quienes supieron tomar alguna 
inspiracíón. 

De todas formas, no son muchas la presentaclones que el grupo consigue en su primer ano y en 1981 , 
Los dB sufren su primer baja cuando Macià se marcha. 

Estos cambios forzosos provocan por lo general replantear el rumbo del proyecto y así es que Fray 
hecha mano a aquellas experiencias de un par de anos atras en Londres y observando como ese 
subgénero rotulado Oi! se popularizaba entre las actitudes callejeras bríténicas, especialmente los 
skinheads, comienza también a acercarse musical y estéticamente a esto, sumado a sus contacto con 
pela dos franceses. 

Por su parte, la primavera de 1981 fue un tiempo fructífera para Últímo Resorts y para Lxs Frenopatícss. 
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El mito diria que fue también en el bano de la casa del Boliche que estxs úitimos registraron sus 
primeros temas, gambeteando -en las medidas de sus posibilidades- la finalidad comercial, para no 
pisarse ia cola respecto de su dedo acusador sobre las ansias de grabar de otros grupos. Se trataba màs 
que nada de dejar constància en una cinta alguna de ias siete canciones que tenían en su haber por ese 
* entonces, ya que los redtafes escaseaban. Aunque pareció relegado al olvido, el casette llegó màs 
(ejos de lo que algunxs de sus integrantes hubíese imaginado. Formando parte de una compilación de 
BCT Tapes , un par de temas fueron distribuidos en EE. UU, 

Entre las canciones que grabaron estaban Suicidio (Hazte a ti mismo un favor), Haz de la muerte un 

___ amigo, El héroe nazional, Ineptos y No al Servicio Militar. 
íw a su vez lxs Último Recurso que ya tenían alrededor de una veintena de canciones propias, graban en 
abril sü primera maqueta, Ha cual se reeditarà trece aríos después bajo el titulo de Post Mortem. En la 
i,.„ misma se rescata el sonido de los primeros anos donde se puede advertir esa mixtura de punk 77 V 
post punk que ellxs admiraban por ese entonces. Pop punk histérico como se autodefinían. 

, v , La grabación de ésta y la siguiente -El EP Una causa sin fondo- se realizaron durante un perio o 
p inestabilidad. Juanito fue llamado a la mlli, pero mediante un simulacro de diversos cua ros e 
^ desequilibrio mental logra zafar. En esto ayudaron sus cumpas de banda, situación que en parte se 
refleja en ia canción puramanía (guino poco sutil a The Vibrators ) 

Soy un caso clínico de psicopatía, / depresión, histèria, fòbia y puramanía. / 
Hípocondriasis, psicastenia y paranoia, f Soy esquizofrènia y pura mama social / y 
ademós quiero vengarme de la humanidad 

Quien no iba poder evitar el servicio militar seria el Choty, quien ya no volverà al grupo y cuyo lugar es 
tornado por Juan Antonio Recio, alias Strong quien lleva consigo a su novia Rosa, famosa por sus pocas 
pulgas, pero quien màs allà de esto se ganaría el respeto y carirío de todo el grupo. Como no querian 
comprobar su virulència y tampoco quedaban vacantes disponibles en la banda, se pone ai frente de 
un nuevo ingrediente en la receta de Ufí: los teciados, que no eran màs que un sintetizador Corg MS 
10 , herramienta muy usada por los grupos nuevaoleros. /', 

Simultaneamente Jorge Yepes se aleja para ir a tocar a la banda mod Spray e incorporan en la bateiia 
al Panko, el mismo al cual Siivia ilamaba el Donky y que había formado parte de Clínic Humanoyds y de 
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Los Soplamocos, un grupo que se hacía llamar punk post nuclear y que criticaba el progreso de las 
industrias. Lxs último Resorte tenían la filosofia de incorporar integrantes nuevos pricrizando sus ganas 
de tocar por sobre su tècnica. Nadie podia negar las ganas y energia del Panko , pero su labor fue ^ 
bastante mala, ai punto que algún mal pensado llego a insinuar que lo hacía a propósito en beneficio 
de una banda paraiela que estaba armando -aún sin nombre-y en la cual intentaba cantar. 

Así como en su momento Patrick Boissel y Choly incorporaran sonidos post punk, el ingreso de Strong y 
Panko acercó la contundente velocidad del UK 82 (Pero un arío antes) y la lírica política del 
anarcopunk inglés. El cambio sonoro no era menor y trajo aparejado también modificadones respecto 
de la estètica exterior de sus miembros, Los trajes plàsticos o coloridos dieron lugar a las crestas -en el 
caso de Juanito-, los parches, las tachas y el bondage al estilo Vice Squad. Último Resorte se había 

acelerado y endurecido en ese 1981 ._ 

Paralelamente Strong, Rosa y un amigo común, Alberto Coilazo -0 Albert Brutus-, editan un nuevo 
fanzine -y brevemente banda- al cual llaman Et Drama del Horror y que sin dudas trasciende las 
motivaciones puramente musicales para adentrarse en terrenos de crítica social desde una perspectiva 
! daramente anarquista y punk. En ese aspecto, Drama del Horror hizo punta en Barcelona. 

Por ese entonces ia proliferación de bandas punks en Catalufia y la escasez de material grabado exige 
la aparición de algún sello índependiente que coopere con sortear este escollo. Us Ultimo Resorte 
. . | habían tenido ya alguna propuesta para grabar -probabiemente en aiguno de los nuevos sellos 

11 \ madrileríos- pero no aceptaron la propuesta y prefirteron difundirse a partir de sus maketas caseras. 

| Es entonces que en el verano de 1981 , Luis Segarra, Francisco Rubio y Ernest Casals, o servan o e 

surgimiento de discogràfica* nuevas en la capital de Estado y en Euskadi con los hermanos o 1 , 
deciden montar su propio sello, bautizandolo Flor y Nata. Tramitan primera los permisos necesarios 
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para poder publicar un disco y sin perder tiempo se contactan con las bandas barcelonesas dispuestas 
£!®'ia grabar. Esto no seria instantaneo, El propïo Ernest declararia en el fanzine Barna - Rock la principal 
" motivacíón que tuvieron para encarar este proyecto: _ 


ti 


FyN se creo pota ayudar a los grupos que no quieren ser manejados por las 


m ultlnacion ales". 
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En mayo UR es entrevistado en la revista Popular 1 -si, la misma del entrevero con los Basura- y 
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"$i hacer ruido es punk rock, pues hacemos punk rock.... nos gustan The Rezillos, 

Dead Kennedys y The Residents. El punk es la muerte del rock, somos 
biodegradables. Podemos ser mucho mas bestias aún... hemos cogido del punk lo 
mas esencial, la sencillez de composíción, lo violento y rudimentario... el punk aquí 
no tiene salída. ,a ' — 

El 27 de septiembre de 1981 organizan y participan de un Festi punk en el Ateneo de Sant Boi junto al 
grupo madrifefío Zoquillos y los locales Ruido Molesto y Disturbio. Pero como se daba bastante a 
menudo en los conciertos que involucren punks y otros estilos, todo termino en un bondi entre los 
seguidores de ultimo Resortes y alguna pandilta del lugar. Tras ese recital accidentado, Juanito y Silvia 
dieron los úitímos retoques y sacan el primer y único número del antes mencionado fanzine Vegetales 

En ese mismo otono Fray, de Los dBs, se relaciona por primera vez con Quíque Gallart y su estetica. Y 
serà el primer miembro del grupo en adoptar la imagen skin. El resto de los integrantes se manteman 
símpatizantes, pero no desde lo estético. Al menos basta ese momento. 

En octubre, Panko deja la bateria de Último Resorte ya decidido a continuar con su otro grupo, al cual 
denominan ATT AC. 

El nombre no era nada antojadizo ya que resumia la característica principal de su música bien a las 
chapas, to que los convertia en iniciadores de ese matiz en la línea del hardcore punk de Discharge 
seguida por conjuntos nórdicos -sueco y finlandès en particular-. 

El embrión de éste conjunto, no tenia demasiados anhelos de progreso cuando se juntaban en el 
garage lindero a la sala de Ixs Último Resorte. Pero la incorporación de Panko le cambia el rumbo. Los 
demàs atolondrados eran Manel Puges, Marc García y Javier Ribas, màs conocido como Dimoni, quién j 
ademàs de ser considerado el primer punk del municipío de Esplugas de Llobregat, recibía ese apodo ' 
por tocar la bateria como un autentico discípulo de Belcebú. Endemoniado, i 

La partida de Panko no cayó del todo bien en Último Resorte, ya que no era tarea fàcil encontrar un 
baterista en aquet tiempo. Pero consiguen un reemplazante que se hacta llamar Peter Punk y que, 
siguiendo la costumbre, tenia mucho ímpetu... pero no sabia tocar. 

Entre los medios de difusión de las actividades punkíes se destacaban las ràdios -libres y no tanto, para 
ser sinceros-. Y en reiación a esto Xavi Punk y su programa Punkitudes Magnéticas harían punta, 
manteniéndose por casí 3 décadas al aire. 

Y a la par de estas audicíones estaban los punkzines. A los antes mencionados Vegetales Podridos y 
Drama del Horror, surgían otros, tal el caso de Fuera de Banda, Último Grito, Atraccions, Melcdias 
destructoras, NDF (Ninos drogados por Frank... Sinatra), estos último editados por un punky llamado 
Joni Destruye, quizàs de los màs activos en la región. 

Pero también hubo de aquellas publicaciones que dieron lugar a la aparición de otros proyectos, como 
ocurrió con un zine surgido a principies de 1981 llamado Blitzkríeg Bop. 

Sergio, Manuel (Lola), Jorge y Francisco lo publicaban, pero hacia el verano de ese mismo ario pasaron 
a utilizar la música como canal expresívo. Deciden formar un grupo en el cual, en principio, se 
desempenarían en guitarra, bateria, bajo y voz respectiva me nte. Y de pegotear cosas en un zine 
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pasaron a ser uno de tos tan tos grupos punk de Cataluna: Código Neurótko. 

Según declaran a otro zine, el Eskela Mortuoria # 3 “Valladolid-, el nombre de la banda tíene un motivo 
un tanto absurdo, pero no por eso menos llamativo, Dedr tonterías sin sentido -aunque en este caso lo 
tenga- era para muchos una condición también para sor màs punk todavía. 



•* . 


Sergio: El nombre satió de las paginas amarí lla s, del apartado se venden nombres. 
Llamamos y nos dijeron que tenían un nombre que todavía nadie lo había querido. 
Llevaba el nombre como cinco anos sin que nadie lo quisiese y decidimos adoptar 
ese nombre. 
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Jorge: Estaba en el subapartado de sicologío 
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En el medio de tanto fervor por la movida londincnse y su vuelco luicia el realismo con las calles como 
epicentro, surge durante el 81 en las afueras rle Barcelona, un grupo que se enfocaria mas en otras 
inspíradones, 

Si bien ya todo estaba hecho -Incluso ol punk rock como redefínldón del rock and rdl prlmltivo màs 
visceral con contenidos adecuados a su entorno- había algunas vertientes de todü aquella explosión 
creativa que no habían sido demasiado exploradas en lo que al Estado Esparíol refloro. Si bien The 
Ramones, The Stooges, The New York Dolls o The Heartbrakers -por mencionar unos pocos cjempios- 
no eran algo desconocido, es probable que Ixs ibéricxs todavía no hayan ahondado demasiado en la 
variedad de sus sonidos, temàticas o atmósferas. Aunque la veloddad y poc.» pulcritud son un punto 
recurrente a la hora de tornarlos como refereneïa por las nuevas bandís, el lado màs oscuro que se 
percibía en algunas de sus canciones no era un aspecto menor ya que también los definia en su 
personalidad. La contradicción manifiesta era un aspecto que los hacíu díslintos y así en grupos que se 

podia topar uno también conj la oscuridad en canciones 
de personalidad densa, useslnos seriales, antihéroes, 
películas de terror clase B, depresiones, cuadros psicológicos diversos, ciència ficción, 
sadomasoquismo o algunas otras locuras que se les ocurran. En ese marco surgen conjuntos que 
recogen esas influencias, sumada a la que ya traían consigo a través de anos enfermandose la cabeza 
con cine y TV marginal, Todo lo mencionado màs el aditivo del desenfreno musical del punk genero la 
proliferación de grupos en la iínea de The Cramps, Mísfits o The Damned o el màs chapa de todxs, GG 

”* 3 ° r c '* ar casos mas e^blemàticos-, Glamour, horror, shock. Lxs punks también conocían a Alice 
“f Cooper. 

A su vez la oscuridad del punk -que no solo se apreciaba en los atuendos- dispararia en otras 





S T °bservaba glamour, alegria o desparpajo se f 
« que buceaban sobre índividuos misteriosos, 
.. Películas de terror clase R. Henresinní 
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p expresiones menos distorsionadas y veloces pero màs introspectivas y lúgubres, como pasaría 


l 


^ mayoritariamente en Inglaterra en la iínea Siouxsie and The Banshees , Bauhaus, The Cure o KiflingJoke, 

: De todo esto habían tornado apunte y se sentían fuertemente atraídos este grupo de chicxs de un 




í,, 






pueblo catalàn llamado Vallirana, pero que a la hora de decidirse a montar el grupo no abandonaron la 


, 1 rabia punk. 

Vg Pero para esto hay que retrotraerse al 15 de mayo de 1980 cuando Iggy Pop recala en Barcelona y da 
un recital en el PicaderoBlaugrana. 

Entre la audiència estaban tres muchachitxs que saldrían convencidos de la necesidad de formar una 
banda. Ellxseran: 

Miguel Gonzàlez -No-, hijo de inmigrantes murcianos quienes abrieron una pescadería en el pueblo 
tras llegar de otra expedición forzada por Francia. A sus 22 anos, comenzaría empunando una 
desafinada viola sobre la que no sabia demasiado. 

Jordi Solà -Del Pei-, bíjo de una familia de tapiceros locales, quten a los 17 anos se ocuparia de 
machacar unos tachos. 

Teresa Gonzàlez, de familia barcelonesa, A los 6 anos fue metida en un colegio de monjas. A los 14 
estaba gritando blasfemias en un grupo fana del proto punk. 
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NEUROTICO, Jorge. "Código Neurót/co. Entrevista". Eskela Mortuoria [s.f] Nro. 3. Pag. 6. 
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A este trio bésico se ie agregaban circunstancialmente, Siscu y Jaime en distintas funciones. 

De éste embrión inciasificable surgió a mitad del ano 81 Desechabtes. 

La adolescente Tere seria con ía ira de sus gritos y ia transgresión de erotismo inmoral la identidad de 
un grupo que llegó a romber cierta monotonia en Cataluna para desde alíí destacarse. 

Aunque en ese instante, obviamente, ninguno de Ixs chicxs de esa camada se den cuenta, estaban 
protagonizando el que fue tal vez la primera etapa importante de proliferación del punk, no sólo en 

Bprcelona. Bandas, sellos y fanzines se multiplicaron entre fines del 8l y principios del 83 por gran 
[larte del Estado. _ __ 

Tal vez puede resultar todo asombrosamente ecléctico en aquel panorama, en especial para nuestros 
ojos acostumbrados a que todo lo novedoso -escaso hoy en dia- esté catalogado y bien distinguible. 1 
Convivían en un mismo espacio difuso y móvil distintas formas de vestir, pensar o tocar música. Pero ei 
hilo conductor en aquel cambalache exprestvo era ef apremio por hacerlo, como si a una gran cantidad 

de jóvenes de entre 14 V 25 anos les hubiese saltado la ficha de que era ahora o nunca. Por eso con el 
cartelito punk se entremezclaban proyectos que no tenían de repente a los Sex Pistols como principal 
espejo estético aunque sí afgo de su búsqueda de descolocar algunas piezas, aunque màs no sean 
sonoras. No mucho tiempo después eso queda na reducido a ía identïficación de música experimental o 
vanguardista barcelonesa, aunque entre ella podamos encontrar a uno de los grupos antes 
mencïonados como habitúes de las primerizas andanzas punk ~que es lo que se sentían- como era Lxs 
Xeerox, Pasa que no sólo se trataba de musical, sino que incluían en su propuesta artes plasticas, 
teatro, fotografia etc. Durante 1982 aparece una compiiación que reunia a la gran mayorfa de estas 
agrupaciones que no necesariamente podràs ser vistas como punks pero que anadieron su cuota de 
osadía. La misma se denomino Domèstic Sampler Umyu e incluía bandas como El gríto acusador, que 
hacía dos temas: Somos punk y James Bond no lo hacia por dinero, el otro si. También The Hostiapaths, 
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Neubauten y hasta antecedentes de electrònica. 

Particularmente la última de las formaciones catalanas antes mencionadas. Error Genético, estaba 
compuesta por aigunxs de Ixs mas inquietxs individualidades de distintas expresiones artísticas de 
Barna. Por ejemplo la saxofonista Mireia Tejero y el artista plastico Marcel·lí Antúneí Roca, quien en 
1979 fundo junto a otras personalidades, el grupo teatral La Fura delsBaus, en el cual Mireia tambfén 
participaba desde 1980. La Fura se distinguió por ampliar las posibilidades escènica;., Unto m lo 
musical, en lo físico y en lo escenogréfico, entremezclando tecnologia pensada exclusivament»' para las 
obras con objetos industriales o incluso naturales. Pero en particular lo que Ixs distinguió y que puede 
pudo verse como un guifío punk, fue la ruptura de los previsibles roles y espacios de actor-director- 
espectador, Todxs tenían un activo papeí en cada puesta en escena. Pero como suefe pasar las cosas se 
van acomodando y La Fura dels Baus , aunque continua Hevando su cartel de vanguardista y siga 
exponiendo buenas obras, se institucionalízó hasta convertirse en una marca mas. Tal vez su 
participación en la apertura de los Juegos Olímpicos de Barcelona 1992 fueron en cierto modo su 
separación de el ambrente under que la vio surgir. Marcel continuo en el grupo hasta 1988. 

Error Genético metía en sus grabaciones elementos no convencionaies a la hora de hacer música - 
siguiendo en la íínea de La Fura - hasta que se separaron en 1983. 

Mientras tanto, Ixs punks con menos pretensiones técnicas o experimenta les pero igual de necositados 
por hacerse notar, continúan -a los tumbos algunxs- pateando las calles, Por ejemplo, la actitud de 
Fray en los escenarios cargada de mala ostia, al frente de los dfís, los va haciendo conocidos -mal en 
muchos casos- en Cataluna y paradójicamente les abre ia puerta pura llegar a Madrid en febrero del 
ano 1982. Ya para ese entonces Fray había dejado atras sus momentos de imperdibles -como Haman a 
loa alfíleres de gancho-, ropas rasgadas o exóticas de los comienzos. Ahora eran tiempos de cabeza 
rapada, botas y tírantes-parafraseando un tema que ellos mismos interpretarían poco después-. 

Se presentan en un garito cercano a la sala mas conocida de la capital del Estado, Rock O/o, 
sorprendiendo con su puesta en escena violenta y descarnada, con cuentos de llevar trozos de carne al 
escenario y arrojàrselos a Ixs presentes -cuando no comerlos-. 

regreso al Prat Barcelonès, se puede ver como sus recitales comienzan a ser presenciades por un 

creciente número de novatos skinheads. 

A diferencia del Reino Unido, en Catalufía y en el resto del estado, no hubo tiempo para mayores 
convivencias entre los punks y los primeros skíns. Aunque sus orígenes se confunden y cruzan en las 
calles, comenzaron a ser frecuentes los choques violentos entre ambos grupos. Es que el advenimiento 
de cierta subcultura vinculado a los cabezas rapados en Espaha coincidia con una fuerte inclinacíón e 
identificación del mismo movimtento, en su lugar de origen, hacia posturas racistas, nacionalistas, de 
segregación social y demas mierdas, algo que los marcó durante gran parte de los aríos 80. Por lo cual 
no era un ejercicio demasiado compllcado emparentar a esos primeros pelados barceloneses, 
madrilenos, zaragozanos y de demàs rincones, con atisbos de intolerància y autoritarismo, aunque sea 
una gran generaiización y sabiendo que muchos uniformaditos "punks" incurrían en esas conductas 

también. 

Ei contexto en el que esto ocurría no es un dato secundario. Como ya se desarrolló en el abordaje dei 
desembarco punk en Euskadi, ,La fantasia de la transrcion, esa gran parafernalia que vendía libertad en 
cada rincón de Espaha, era intentar tapar el sol con ia mano. Treinta y seis aríos de dictadura no se iban 
de la noche a la mariana. Sus defensores, sus pilares de la cotidianeidad, de cada esquina, desde el/la 
que viaja a nuestro lado en el subte cada mariana hasta Ixs maestrxs de escuela, no se habían ido a la 
turnba con Franco. Podían haber maquilfado su imagen social detras de la transición, en esa delgada 
línea que va del fascista al cfemócr" v, ' y cristíano (si es que existe tal línea, yo pienso que no). 

Los hijos, sentados en sus merns cada noche, consumiendo las nostalgias represoras de sus padres 
jugaban a pregunta rse i Por que no? iPorque si ia democràcia socialista de PSOE y su oposición el PP 
permite reconvertir antlguos coronelesy orgullosos fafangistas en legisladores del proceso de libertad 
yo no puedo salir a las calles a reivindicar el franquismo de mis papis? dY por que no hacerlo 
convirtiéndome en un gilipollas vestido de chico rudo a la usanza inglesa? He aquí el resuftado, no 
mayoritario pero lamentabfemente suficiente para creer que la sociedad del Estado espano! de 
aquellos ah os era aun una gran estafa y que tantos anos de complicidad estaba lejos de irse. El destape 
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A todo esto, Los aun conocidos corro dB, se iban convirtiendo en los exponentes de esa expresion en 
fos afbores de los anos 80. Sin embargo ellos si compartían espacio con los grupos punks. Porque de 
allí provenían y espedalmente porque no había muchos lugares para elegir. La convivència forzosa les 
trajo mas de un enemigo en ese marco. 

La experiencia madrtlerSa les abre la puerta a su primera grabación, a través del sello independiente 
capitalino DRO. Con ellos entran a estudio y registran su primer simple: Paletas Putrefactas (1982}. 

Tras este importante paso que daban, vuelven a sufrir una modificación en su formacíón cuando Xavi 
decide dejarlos, disolviendo la dupla embrionària de los dB (Fray-Xavi Vilaró). Su tugar es rapidamente 
ocupado por Manel, ex miembro de Els Masturbadors Mongólics y 1984. Asr quedaria conformada la 
alineación definitiva de la banda. 

pero resulta que surge un nuevo obstaculo que induso pone en riesgo la continuidad del conjunto. 
Ocurre que ya existia en iueséi una banda de power pop con el nombre The dB's; con lo cual se ven 
obligados a cambiar su apelativo. Todo eso va desgastando la situación, pero lejos de abandonar el 
barco o de llevar adelante transformaciones radicales, ta denominación de la banda no va a cambiar 
demasiado. A partir de ese momento pasarían a ser definítivamente, Dedbelios. 

La confrontación fue el principal arma que blandieron, casi sin filtros. Con un cantante estétícamente 
skinhead pero sin perder de vista en el àmbito en el que se movían, o sea entre los punks catalanes. 
Fray era la cara visible y en las mayoría de las ocasiones eí vocero del conjunto. Su postura ideològica, 
viendo lo que ocurría en Inglaterra, era continuamente puesta a prueba. Y a ello sólo respondía con un 
rechazo inmediato hacia ir detras de una idea o de "lo político". He aquí la puesta en practica de la 
característica apolítica de los skins del otro lado de los Pirineos, tal vez la puerta abierta para los que 
sacan rédito dei desinterès y la apatia. La idea era cagarse en sus estandartes, simbolismos y 

4 

^ representantes, pero a la vez - contradictoriamente quizas- reflejar en afgunas de sus canciones la cara 
opresora del sistema... político «'Como cuestionar las penurias que provocaba el sistema sin tomar una 
posicíón política? dComo plantear que la política era sólo lo partidario y la que se daba en los altos 
cargos de Poder? Esa tergiversación, esa única cara que se quería mostrar de la política resultaria 
claramente contraproducente y peligrosa. Ni siquiera se trataba de Nihílismo -mas bonesto y radical-. 
Ta! vez en este aspecto se podia hacer un paraleíismo con los tan difíciles de encasillar como 
consecuentes Eskorbuto, aunque el final de ambos es bastante diferente. 

ïampoco denominaban -al menos en un comienzo- a su música Oi!, sino rock putrefacta . A ded 
verdad, tematicamente Dedbelios no invento nada, ya que a fines del 76 La Banda Trapera def Rfo 
compadecía de la penosa vida proletària de los barrios periféricos “-retomado por los vascos de M 

en su tema Jodete! Anos después- y cuando no había rollo Street, ni Oi! ni nada. Así se expresaba Fi 
sobre la música de su banda y otras cuestiones, en esta entrevista dada en 1981 -Aún con 

formacíón- a Joni Destruye para el fanzine catalan Barna- Rock : 


í' *■- 
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iQué influencias tienen? 

La que me ha dada esta asquerosa y putrefacta míerda de sociedad 
iQué grupos espanoles te gustan? 

Son grupos totalmente desconocidos que afgún dia saldrón a la superfície, por 
ejemplo Mas sacre. Un grupo con el que no he tenido ninguna relación, pero me 
gustan mucho, son Último Resorte y otro Attak. Somos grupos que no nos 
vendemos. 0 hacemos lo que queremos o no lo hacemos. 
iSois los Plasmatics de Barna? 

No nos gustan las etiquetas, ellos han salido a la superfície gracias al dinero y 
nosotros no. Ademas a.ntes de ellos estaba Alice Cooper. 

iQué es rock putrefacto? 

Como no nos gustan las etiquetas, hemos creado la nuestra, que nos define muy 
bien. 

i Política? 

Fuck off, por el cub. 
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i/A que aspirais? 

A molestar lo màximo posibte a la sociedad, a la urtidad de los skins y si encima 
ganamos dinero, mejor/ 3 
Tal vez suene bastante Impostado -en especial cuando dtce descorwcer a los UR- o contradictorio, 

pero se deja en claro parte de la intención de! grupo 

En ese plan escandaliïador, Fray tomaba la posta, ya sea dando notas como ésta o frecuentando bares, 
llevando puesta su camiseta con los colores de la bandera nacional. Lo cual era sufiaente argumento 
para tíldarlo a él y sü banda de nacionalistas, fascistas, franquistas etc. El silogismo resultaba. si 
algunos skins ingleses se vuelven fachos y el cantante de Decibelios, se vuelve skm hostigando con una 

remera roja y amarüla, entonces los Decibelios son fachos. . —r 

Y así fue que en sus esporadicos conclertos se podían observar alguuxs pela xs con ac . 

"porque les dijeron que" y punks que caían a pudrirla "porque les dijeron que" ; 
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fachos pudriendo en mas de una ocasión recis de la Polla o Kortatu -por citar solo unos pocos 
ejemplos-, de esos que el Evaristo describiria como un montón de tlos extendrendo su brazo como 

diciendo "ahora llueve, ahora no llueve". 

Sin embargo, aunque i os Decibelios se movían para muchxs en un torreno turbio y los ret In/aban por 
esto, los integrantes de muchas de los grupos punks de Barcelona que habían compartido escenario y 
bares con ellos los respetaban bastante. Los que los cuestionabnn eran tal vez aquellos que no habían 
cazado su intencional comportamiento provocativo. 0 que simplemente habían caído en ese roílo. Su 
mayor política era molestar. No eran los fíedskln, es cierto, pero tar npoco Skrewdriver. 

Entre quienes los respetaban estaba, una ver màs, la misma Sílvia tscario, por lo cual había cierta 

reciprocidad. Ella creia que lo de Decibelios era pura macarrada y un autentica tocada de culo. Para la 
cantante de Últlmo Resorte -que no actuaba como su abogado defensor ni mucho menos, pero fue 
una de Ixs pocxs que opinó sinceramente- eran infundadas las acusaciones de fascismo contra el 
grupo, argumentando que para darse cuenta de esto había que escuchar sus letras e interpretarlas. Se 
referia a canciones como Piara In dec en te, que vociferaba cosas tales como: 
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Todos los políticos prometen lo mismo, Todos los políticos prometen lo mejor / 
Todos los políticos son los mejores, Todos los políticos que asco nos dan / 
Paletas u al poder, Paletas al poder, Paletas al poder, Paletas al poder 

O en Matar oMorir, donde exclamaban: 
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Joven es la sangre que pisan gobernantes /Joven es la sangre que pisa el general / 

Caro es el precio, de su poder y su riqueza/Miedo, horror y muerte, para ganar ellos 
grandeza/ Qué puedo hacer? Matar! /Y el joven soldado, preguntando siempre al 
tiempo/Mientras hijo-putas, preparan armamento/Paz, honor y glòria/vana glòria 
asesina/Vidasjóveneshumanas , sin razón sacrificadas / Asesinos con medallas, 
asesinos sin piedad / Injustícia represiva, injusticia militar / Juanra perdió la vida sin 
saber que hacía allí / V una carta mal escrita, por toda explicación / Bastardos 
asesinos, donde corío para reis / Y eso es lo que pensamos de la justícia militar, 

También se puede citar Fill da puta (Hijo de puta en catalàn) directa alusicm a la patronal, en dónde les 
desean que muertos estarfais mejor o la explicita Subverslón: 


r 


Ley injusta represión, del obrero explotación / Militares y ministros, mamoneo e 

interès/Noooo conformismo..... rebeiión/Noooopacifismo subverslón / Lucha 

armada sedlción, acción directa subverslón /Barricadas por las calles, incendiando la 
prisión /Artefactos y petardos. escopetas y gas-oti / Bombas fuego sangre y muerte, 
muerte para el opresor. 
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FRAY, “dB’S”. Entrevista de Joni Destruye, Barna-Rock. 1984, Nro. 2. Pag, 9 

como Ixs alba ni les. 
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DECIBELIOS 


Frty jvoz) Manel jgutanrs!, 
(tapL 


Es del domin» publico que, m su prehistòria. 
Segaron a ser la banda màs repugnanta de 
Espana gràcies a su desmeóída aficiòr por ob* 
saqirn a 1 respetable con sangre y órganos 
anurates dwame sus orgias en tíirecio. " 
pues han potfitio demostrar también qu 
una de las altemativas mas vàíidas e incon 
tes que el purtx nacional, «ertiante oi, ha proj 
ckmado Ogu’OSos, simples. tfirecto®. gra 
sos e i “tensos hso acabado por estabtecerse’ 
CGtno uu pequena ínstitutiòrt que goza de 
clientela fija en mucdos rincones del terrrtono 
nacional y canàs c-udade* gatoeebas. Memas 
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recuerda también: 


En el Fantàstica siempre sonaba esa de 1 Voca de Dios segunda parte' que era un tema 
punk excelente y fue un gran Hit. Eran currantes , borrachines, y juerguistas, con UR 
siempre se portaron de putamater. Algunos de eflos tuvieron novias tan guapas y tan 
poco nazis como la fsa de IV Reich que fue novia del Fray, o la Lupe de las Vulpes que lo 
fue del Manel, y yo creo que esto ya dice bastante de ellos. Eran rudos pera amables, 
siempre dispuestos a invitarte a una cerveza y buenas amigos de sus amigos 


Aunque ahora eran la cara visible del novato OH peninsular, mas alia de que lo llamen rock putrefacto, 
el punk los había juntado en un mismo tiempo y lugar, sin dejar de ver que en ese marco también las 
rencillas estaban a la orden del día. 

Pero bueno, acà no esta mos para buscar unanimidad respecto de ia opinión sobre el modo de ser de 
determinadas personas que no conocemos, Seria estúpido, en este y en cuaiquiera otro caso. Va habra 
tela para cortar respecto de las estrategias usadas para conmocionar en esos tempranos días. 
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; Que difícil es ser punk , titulo que Ilevó una recopilación de maketa, 12 " y directo de Lxs Úitimo Recurso 
editada en 2000, era algo mas que un lloriqueo quisquilloso. Es més, inciuso hasta podia ser el 
estimulo para sentirse parte de ésta actitud. Pero lo concreto es que estas dificultades no eran una 
excusa sino todo lo contrario: Exlslfmi y dejaban marcas. A mucbxs de esxs chiquilinxs parecía que la 
vida les había pasado por arriba r.omo una aplanadora. Y con un magnetisme destructivo salían a 
pulular por las calles huscéndose con <•! ultimo hàlito de sodaMlM.ifl que les quedaba. Entre dichxs 
sujetos se hallaba juntl que era conocido como Ei Gatflo. Su .ipd.itivo no respondía a algún tipo de 
metàfora. El garfio era un omnipresente punk de los garitosy pocos gigs que se daban en esos anos. De 
esas figuras reiterativas, de hv. que cuando se trata de recórrer un tiempo y un lugar especifico, no 
pueden faltar. El Garfio, cuyo nombre desconocemos, perdió sus dos manos tris caerse de un trenj 
Siendo un nirto. Con !a efervescència adolescente, el punk fue esa manera àspera de btandir su 
diferencia. Dejó de mostrar un par de munones y como el Pirata malo de Peter Pan, colocó en uno de 
ellos un garfio, con el que salfa a intimidar. Como si con eso de ser punk no bastara. En una perdida 
nota periodística, aparecida en algún diario catalàn, e! Garfio fue el centro con su particular rutina. La 
nota se titulaba "'Punk', dos amputaciones y cola para olvidar." En ella se lo identifica con las iniciales 
RJ.M. Y se dice de el que...: 
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"...es punk. Tiene 16 anos. Chaqueta de cuero, botas militares, imperdible en la oreja, 
camiseta destrozada, chapas por todos lados, clavos, munequera daveteada (...) El 
Jefe de Antiesiupefaciente ya le conoce. Ya le conocen en varias comisarias de 
Barcelona. No comete delitós, pero lleva ya tres anos inholando cola V Por qué llevàs 
esa frase contra Cristo grabada en la chaqueta?' Ni pestaneu pam contestar: 'Porque 
a mi Cristo no me ha hecho ningún favor'. El Jefe de Antiesí upefacientes enciende la 
pipa 'dQué es un punk'? Se rasca la cabeza con el gat fio, pestanea: 'Anarquistas, 
somos anarquistas'.'iPero tu tienes idea de lo que es el anarquismo'? Su mirada se 
nubla. Aún le dura et efecto de la cola. Ya lo sabe usted. Estamos contra todo, contra 
todos' (...) el Jefe cambía de tercios 'iYa te pincbas heroïna?' No vacila al contestar 
'No. Tomo cola, fumo algún porro y tomo anfetas. Mi companero si y esta muy jodido. 

Yo no quiero probarla heroína. Es muy jodida'. Et Jefe de Antiestupefacientes repite la 
canción por enèsima vez: También la cota es jodida. Tú no te crees que ataca el 
cerebro, pero ya has visto a tus compafíeros con espasmos cuando se pasan. Eso te 
matarà o te voiverà idiota, i Por qué la tomàs coho?' RJ.M. ha contestado miles de 
veces esa pregunta. 'Porque me ólvido de todo, me olvido de todo'. Se mira los brazos 
amputados, baja ta cabeza y anade 'Tengo motivos para olvidar iNo le parece?'" 25 

Curioso rol paternal le da el cronista al rati en la nota, que de todas formas no deja de ser un ejemplo 
interesante de cómo se intentaba estígmatizar a aqueilxs jóvenes que se defmían como punks. 

■j vi ■ i . i , 11 r i r 11 11 m i h. t hh 1111 IlP irtti .>im ïí i r i / 11 P 11 rm nu íp i nn i th i i i I 11 \ (minu m mnun 

Otro de estos obstaculos, responsable de diezmar proyectos y espíritus punks eran ni més ni menos 
que la famosa mill. Trazando paraielismos, lo que por estos lados conocimos como la colimba o 
Jfu «I. Servicio Militar Obligatorio. 

Varios fueron los grupos punkies que vieron afectada su continuldad ya que la mayoría de sus 
integrantes tenían la edad (entre 18 y 20 arïos) en la que eran llamados para cumplir con ésta absurda 
función. Pero bueno, así como estuvieron los afectados existieron los que emplearon su ingenio para 
evadiria. La lista de grupos que se vieron directamente perjudicados por ta! motivo es larga, pero.se 
puede comenzar citando a Ixs quilomberxs Frenopaticss. 

u e _ 

Sus presentaciones se supeditaron a la sala y alguna que otra fiesta privada en el inicio de 1982. Pero 
fuego el líamado de la Mill para Angel y Cirera puso un límite involuntario a las escasas presentacíones 
de la banda. Mas de un ano de parate era demasiado para personas que tenían poca perspectiva del 
~ mana na, del minuto siguiente. Casi sin querer fueron dejando un poco de lado las andanzas de ese 
grupo punk que surgió como pandilla por las calles de Sarna. Boliche ya coqueteaba con otros grupos 





’F= 


}&• 


Tr, 

IB 



[s.aJArtículo perodístico. “Punk, dos amputaciones y cola para olvidar", [s.f.] 
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en formación y se abocaba a editar punkzines- Todos Somos Putas, Crisis, Blitz- y Cirera, tras su paso 
por el Servicio Militar, no sólo se aparto de ïa banda sino de todo vinculo af émbito punk. local. En 
pocas palabras, desapareció de la escena. Àngel, por su parte. seguiria en la senda pero desde otro 
sitio algunos ano$ después. 

Por ese entonces Xavi Shock y La Pa -en particular ella- estuvieron metídos en otras cuestíones que no 
necesariamente tenían relación con lo musical pero si con las iniciativas en torno a las cuales se 
estaban moviendo Ixs punks catalanes. Puntualmente a la situación de los espacios y sus okupaciones 
por lo que junto a otrxs chicxs se vieron envueltos en algunas de las primeras y conflictivas 
okupaciones de Barcelona. Un ejemplo de esto fue la que se realizó en una casa, de supuesta 
propiedad municipal y abandonada durante 10 arios en la calle Torrent del Olla del Barrio de Gracia, en 
la cual se detuvo a 18 jóvenes que integraban e! incipiente Colectivo Squatter Catalón. Por esta 
situación se convoco a una conferencia de prensa, de clima tenso, con los periodistas locales, quienes 
se mostraban alertados a partir de entablar comparaciones con las acciones que se daban 
i simuitaneamente en Inglaterra, Alemania Federal u Holanda. De este colectivo formaban parte punks, 
,M anarquistas y otros individuos sin vínculos organizativos fíjos. Y en aquella rueda de prensa fue La Pa 
quien tomó la paiabra ante algunas dificultades del resto de los pibes para argumentar sus actos, entre 
l, los que estaba también Sílvia Resorte. 

') Independientemente de aquello, Frenopaticss se esfumo con la misma velocidad con la que eílxs 
transitaron los primeros días de! punk catalàn, sin dejar de ser con esto claves en su construcción / 
destrucción. El Estado con su alternativa militar para ios pendejos también hizo lo suyo para aplacar 
sus ànimos efervescentes. Pero elixs no desconocían ésta lògica, y lo gritaban en ineptos: 
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Para un mundo de adultos y de inefables expertos / que por todas sus mentiràs 
deberian estar muertos, / pisoteo la moral, me repugna la decencia. / £1 poder, 
vuestro sistema, / un ejército, una iglesia.// ÍA quién queréis enganar? i Ineptos! 

D entro de poco estaré is... j muertos!! // Traéis al mundo seres para que sean 
esclavos, / los esclavos de una mierda a la que llamais Estado. / Vosotros tenéis 
dinero, el poder en vuestras manos. / Pero sabeos que estàis sepultados en el 
fango/iA quién queréis enganar? i Ineptos! 

dificultad que hacía més difícil eso 



Y especialmente en No al Servicio Militar una clara respuesta a esa 

de ser punk. _ _ ..... . . 

Has dejado de ser nifío / la cabeza has de sentar/ necesitas disciplina /basta 
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ya de jugar / te formaran coma a un hombre / y aprenderas a matar / luchar 
por sus intereses / a obedecer y a callar / has de ser un buen soldado / por si 
estallara la guerra/ ellos seran los que manden /ytu serós ei que muera / No 

al servicio militar!. 
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En ese panorama quedaron por un tiempo como únicos representantes dei punk mas acelerado y 
rabioso los ATT AC del Panko y Dimoni, quienes a principios de 1982 graban en un casette un directo 
dado en un garage de Hospitalet y que se convertiria en su primer y única maqueta. Éste registro nunca 
tuvo fines lucrativos y se regalo mayoritariamente a los ocasionales presentes en las contadas 
presentaciones del grupo. Y tras esto, no mostraron demasiado interès en dejar constància de lo que 
hacían en otra cinta. De hecho se empezaron a vislumbrar nuevos proyectos por parte de sus | 
integrantes y una vez màs la urgència, ia misma que signaba sus composiciones, fue determinando la 
continuidad de estos grupos, -dentro de los que encontramos a Frenopaticss también-, todos ellos 
promotores del hardcore punk màs rabioso en la península. 

Mucho se ha dicho de la influencia que han ejercido Lxs Frenopaticss en su línea ruidosa, caòtica y 
quilombera sobre varios grupos. Entre ellos se ha citado reiteradas veces -incluso a pesar de lxs propixs 
Frenopaticss - a Decibelios y a un par de conjuntos que vieron la luz entre la mitad y el derre de 1981 

como por ejemplo Kangrena yShit$,A. .. , 

Los primeros, barceloneses de El Masnou, surgen originaimente como tno con los hermanos 

Loco Speed y Kike en ia bateria y viola respeetivamente mas el aporte de Johnny Sex en las cuatro 

cuerdas. Pero oronto pasarían a ser un cuarteto. La curiosidad radica en ei modo en que esto 

_ __ — r — r w-aVJ'ní ■ 1 ■*”* fJiV ■ 


X13 C··.·S *UiMl 1 l·TA'B 3 rai , 

■· í ·íj.:·,Tji:a.. «Lï -: ï jC·'ïyjíà n 

«riL'JI aïiïMAi: O.Ï ÍUCTArf : 







CTJÜTBIH, 




51 & 






































sucedería. 

En uno de los primeros recis que dan, alrededor de diciembre de 198% tocan My Way -en la versión Sid 
Vicious- v una cantidad considerables de gedientxs punkies se suben al escenario a cantaria. Uno de 
ellos, con decisión, toma el monopolio del micrófono y finaliza el solito de cantar la canción. Difícil os 
decir si era su objettvo o no, pero aquel fue, sin saberlo, su debut como cantante de Kangrena, ya que 
seguiria en ese lugar de allí en màs. Seria conocido por todxs como Quoque (Coque). 

: Los tres iniciadores compartían en El Masnou una torre de dos pisos 1 n el primero vivían y en la planta 
c baja montaron una especie de sala. 

Ese privilegio, el de un lugar propio, fue pilar para que pudiesen rnantenerse octivos con relativa 
. continuidad al menos en los dos anos siguientes. Sin embargo no sólo ellos supioion disfrutar de la 
• v^ torre de El Masnou, sino otras tantas bandas que u ofrecieron directos allí o grabaron alguna maketa 
como Shit S.A., Último Resorte, ATTAC 0 Epidèmia. 
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Pero como se ha dicho, aquelios anos esta ban atravesados -en lo que al universo punk cataiàn refiere 
por una búsqueda constante de purismos, autenticidades y certezas que solo acarrearon prejuicios y! 
dogmatismos, V en el caso de Kangrena también protagonizaron algun capitulo de estas polémtcas 
fútrles. Punks caóticos, apolíticos y autodestructivos por un lado. Punks pacifistas, anti política y 
concientes por el otro. Una absurda dicotomia funcional a los que mediante las etiquetas tenían mayor Isjïf | 
campo de control y probabiemente haya quedado plasmada en la gran definiclòn de los Radio Futura - 
[ índependíentemente de cuestionamientos musicales hacia ellos- en el Nro. 5 del fanzlne Plasma: Los 
\ punkies son como los jipis, con menos ideologia pero con màs slogan. Y algo de eso liabía en esos 
' tiempos. 

Claro està que quienes se revindicaban a si misnixs como punks no eran iguales ni pensaban igual ní 
veían el mundo del mismo modo, Y de pretender eso no estaria mos hablando de punk, creo. Pero algo 
Ixs unia: el desengafio, la frustración, la necesidad de ruptura En i sparSa a partir de la farsa de la 
transición-. Sin olvidarnos, creo yo, de una necesaría cuota de sensibilidad. Aunque esto se podia 
quedar solo en un berrinche exclamado desde una banda de rock, rompiendo carteles en la calle, 
bardeando en un recital o bien, intentando, con acciones concretas, derrumbarse y transformarse a si 
mrsmos y de ahi a su entorno, sin importar si el resultado de esto iba o no a ser vivenciado. 

Màs allà de cualquier anàlisis en perspectiva de aquel escenario, varixs se vieron en ese rnstante ante la 
necesidad de ponerse en una o en otra vereda para hacerse -contraproducentemente- bien 
distinguible. Como a Lxs Frenopatícss en su momento, le pasó esto también a Kangrena quienes 
disfrutaban su mala fama no sólo por parte de fa sociedad a la que apuntaban en sus canciones sino de 
los que en principio compartían la inquieta escena punk con ellos. V estos cuestionamientos se 
sostenían en argumentos tales como que eran ninos bien jugando a hacerse los locos -puntualmente 
Quoque quien provenia efectivamente de una famiíia de guita barcelonesa, con lxs que vivia, aunque 
uno imagina que no en demasiada armonía-, que no eran coherentes cuando cantaban respecto de 
penurias cailejeras porque a ellos no les faltaba nada, sustentado esto en que tenían su piso y sus 
propios equipos, un lujo para pocos. Lujo, que es justo recalcar, compartían con cuanta banda se 
pasase por la Torre de El Masnou. Otro cargo hacia ellos -y grupos similares- era su rechazo a toda 
expresión poiítíca, ya que atacaban en partes iguales a la izquierda y la derecha por considerarlas 
patas funciona les al sistema. Y tanto Kangrena como otros se reían de éstas ïrnputaciones redoblando 
la apuesta provocativa exponiendo pintadas en las paredes de la sala que rezaban Antikomunist Nazi 
Punks. iEran nazis? Mo, para nada. Eran barderos, sin intenciones idealistas. Algo de nihilismo, pero 
quízàs sin siquiera saberlo. 

Una estampa parcial de Kangrena en sus albores quedaria plasmada en una nota que Sílvia Resorte le 
haría para su efímero punkzine Vegetales Podridos en esos días, en la que se deja entrever algo de 
irreverencia entremezclada con un tanto de inocencia y otro poco de inconsistència. 
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-cQué sois Kangrena? 

Un grupo del 77, una guerrilla. 
-iCuànto tiempo ilevàis tocando? 
Tres meses 

-íCuàntas actuaciones en directo? 


1 










































Con fa de hoy van seis 
-(Quoque)éQué dicen tus te mas? 

De cagarse en todo, de levantarse a las siete, las malas historias , según como n 
salgan las mias, 

-à Est ais locos de verd ad? 

Somos parafrenicos ~ 

-dQué le pedfs al público? 

Que la gente se mueva, que haya contacto violento>, (quiero ver chaquetas negre 
de!ante de mi) 

-l'A que os gustaria salir en aplausol 
No ja mas, en aplauso no, en Eurovisión si, 
xGrabóis cinta de ensayos? 

Lo que grabamos lo oímos y luego volvemos a grabar encíma. 
xA cuantos PANKys conocéis? 

A pocos auténticos. Loco, Sex y Kike, son los únicos del Masnou, 
xOs domina la socíedad? 

La sociedad no, el dinero. 
xHay futuro para nosotros? 

Cuando nos cepíllemos a los mayores de treinta anos, babra futuro. 

-iQué discos tenéis en casa? 

Crass, Epilèptic, Damned, Pistols, Penetration, UK Sub, b que a ta gente no le gusti 
oir. 

-iPank ha muerto? 

No! Nunca. Ha nacido. Los culpables son los viejos, 

-iQué os dice la movida inglesa? 

Ahora ha decaído, ellos tienrn ahora mas posibilidades, No estan tan controladas 
Aquí desde la democràcia nos han metido mós polida. 
xCantóis en inglés por oportunismo? 

No, solo son versiones. Ten emos doce temas en espanol. 

-iQué es fa fama para vosotros? 

La fama te come. (Es llegar a comisaría y que te suelten a los cinco minutos) 

-iQué pensats de fa guerra? 

ANTI-GUERRA, no es la solución. 

xA cuantos grupos PANKys habéis reconocido en Barna? 

Nosotros, attac, ruidos molestos, Xerox, disturvio, a los resorte, tampaxSS Hitler ; 
frenopatíks, clinic humonoids, etc. 

xNecesitan groupies para divertiros? 
iNol 

xNo sois un poco machistas? 
i No! 

xQué pensàis de las drogas duras? 

Fatal, fatal. . 

xCreéis que esfódlmontar un grupo? 

INol 

xQuién es mas punk, Kangrena o el público? 
iTodos igual! (sic) 

xQué pensàis de tos cabezas rapadas? 

Los respetamos, i Me cago en sus muertos! 
xQué hacéis cuando 


no ensayais? 

Currar currar 

xQué haríais con un tio que tes robara el equipo? 

Pegarle una paliza, un curro guapo y llevàrseb a la pasma 




































































~lPor que sots Kangrenaf 26 Wk&ffi 

Somos lo kangrenct, únete o nosotros, vamos a robar. i 

. ^ í. H 1 — —« ► P T <1 -1 " 

Los fanzines solían ser, en muchas ocasiones, espacios desde los cuales se exponían estas polémicas, y 
aunque sus editores en principio se mostraran contrarios a tanta hortodoxia, no podían quedar 
exentos de tomar alguna posición. Como lo expresaría mas de un ano después, en octubre del 83, Jorti 
Destruye desde las paginas del número 1 de su NDF: 

"...mucha ANARKIA ., mucha frase de NO FUTURE, pero nada mas, no luchàis por lo 

os dice, dedicàis a meteros con los rockers, con 


que queréis, aceptàis todo lo que se 
los mods pero no atacais a los que os oprímen de verdad, no atacais al poder. Deas 
que los CRASS son jípis pero son los únicos que estan dando kana en Inglaterra 
junto a los grupos de su misma ideologia como Flux of Pink Indians, Conflict, Poison 
Giri o los Dirt. Si joder al sistema y hacer que te odie toda la policia de un país es ser 
iipi lA dónde queréis llegar desgraciades? Si os ofende que os digan el punk ha 


[s.a.] Entrevista a KANGRENA. Vegetales Podrídos punkzine. 1984 . Pég. 2 




























































* 




1 




muerto es porque consideràis que se estan metiendo con vosotros y los CRASS se 
meten con los idiotas que dicen ser punkies y no hacen nada por luchar contra el 
poder y, naturalmente, si sois vosotros los únicos punkies actuales, es que el PUNK 
ha muerto, porque vosotros no sois punkies, sois gilipollas y estoy hasta los huevos 
de vuestra palabrerfa, VUESTRAS BANDERAS DE GUERRA ME SIRVEN DE PAPEL 
HIGIÉNICO..." 27 

Bueno, Parece que Joni estaba enojado. Y tenia sus motivos bien fundamentados. No da nombres 
ropios, pero aigunos de los personajes antes citados podían incluirse en su àspera descripción de la 

m 

bien, estas rivalidades no eran una regla. Aunque a priori pueden interpretarse como una 
idad de las pujas entre Lxs UR Y Frenopaticss, no hay que olvidar el rol que eumplieron los celos 
en la gènesis de éstas. Por sobre las difereneias, también se pueden encontrar vinculos entre quienes 
representaban estas dos maneras de experimentar y llevar adelante 9 a punkitud. Quienes compartían 
el ambito de la Torre de El Masnou así lo demuestran, ya que allí confluían tanto los Kangrena con sus 
excesos políticamente incorrectos, sín medias tintas ni mensajes -aunque linderos al capricho- y 
Último Resorte, que si bien no eran la agrupación màs política, contaba entre sus filas de aquel 
momento a gente conto Juanito y Rosa que se encontraban tras Drama del Horror, una de las primeras 
publicaciones anarcopunk. Pero en estos espados coincidían todos ellos, mezclando roscas, polémicas 
y buenos momentos. Nunca aspiraron a organizar su modo de vtda, así que bueno, de eso se trataba 
un poco la cosa. 

Los Shtt S.A. también se convertirían en otra efímera pero intensa marca dentro del hardcore punk 
condal. Un tornillo màs dentro de la aplanadora que le estaba anadiendo cada vez màs velocidad y 
crudeza al punk en el Estado. No obstante, quienes integrarían dicho conjunto, de manera rotativa, no 
eran caras nuevas. En su mayoría eran desprendimientos de otras formaciones, tales como Clinic 
Humanoyds, fíuido Molesto o ATTAC. Boliche, precoz baterista de Lxs Frenopaticss seria parte también 
por un breve lapso. Otros que pasaron por all! íueron Manel Pugès y Pep Castells, los cuales tendrían 
mas víncuios futuros con la escena musical catalana. 

Pero aunque pueda parecer contratlictorío o incoherente, esos días que a la vista de muchos 
signiftcaban el auge o incluso el descubrirniento del punk desde lo musical era en algún punto su ocaso, 
su certificado de defunción. No para desaparecer sino para reconstruirse y resurgir con el mismo 
espíritu pero con algunas variantes (no exentas de críticas, claro.) Ya cantaban en ese entonces los 
CRASS aquello de Punk is dead, para espanto y conmoción de aquel guachín recién saíido del corte 
inglès con su chupa (11) de cuero nueva o que culminaba de pararse su cresta multicolor. Sin embargo 
algo de ese estado de la mente que han encasillado como punk permanecía en algunas personas de 
caràcter indómito, Y muestra de estos cambios imperceptibles a simple oído -muchos màs en los 
tempranos 81-82- seran los prlmeros esbozos de un hardcore que no sólo iba de la mano de la 
aceleración de aquel rock n roll desprolijo del 77 - Tal vez lxs ATTAC, Frenopaticss, Shit S.A. o Kangrena 
fueron quienes tomaron la iniciativa a la hora de infringirie màs rapidez y contundencia ai punk rock, 
en correlato con lo que grupos como Anti Pastí, GBH o Conflict hacían en el Reino Unido. Pero en EE. 
UU. Otras bandas intentaban quedarse no sólo con replanteos cronométricos al momento de tocar. De 
la mano de las mutaciones sonoras se producía una lectura mucho màs àcida del entomo: OK, ellxs son 
lxs enemigxs, pero ya nos han íncorporado a su maquinaria. £Que hacer? íSeguïr experimentando 
hasta la autodestrucción mientras les pedimos migajas? iO crear nuestros propios medios y modos de 
expresión? Y en algo de estas dudas se encuentra ta gènesis de una escena que tuvo a ambas costas 
estadounidenses como epicentro. Esto no significa de ninguna manera que fue un movimiento 
homogéneo Ya que, por ejemplo, esa manifestación musical se siguió conociendo, a la consideración 
de todxs como punk. 

Así distorsiones emitidas por bandas como The Germs o Middle Class le abrieron el camino a otras 
como Dead Kennedys, Black Flag o Teen hlles a ias que no sólo les importaba el cómo sino también el 

qué . 


DESTRUYE, Joni. "iPunk?". NDFfanzine. Octubre, 1983 . Pag. 5 









































Con ellxs muy pronto la escena conocída como hardcore punk prescindió de su apellido y empezó a 
desenvolveíse con sus propias y eclécticas premisas. Y así se variaba entre una autogestión acèrrima en 
todos los aspectos y la búsqueda de una uniformidad a base de reglas que no solo se observaban desde 

lo estético. 

Por Espana estos detalles minuciosos no estaban tan claros y manifiesto'. y todo esta ha tncíuido en el 
amplio universo de la categoria -vaya paradoja- del punk. Entre las prlmeras bamlai que habían 
prestado atención a estas variantes provenientes de EE. UU. hubo una (|un surgïó cli-MÍf i<i agitada 
Barcelona de 1981. Su denóminación inicial hablaba de un sentimiento bastante dlvulnado entre 
muchxs chicxs; El Odio Social. 

Como idea de! bajista Poly y el baterista Saina arrancan en octubre de 1981, Pero no lue hasta 
principios de 1982, cuando se suman Fernando Damned en la guitarra y Jordi Gos como cantante, que 
el grupo queda constituído con una formación medianamente estable. 

Pero a la par, era muy complicado abrochar alguna fecha por entonces, dilatando aproximadamente un 
afío la chance de tener un lugar en el panorama punk de Barcelona, con lo que ia oporlunidad de 
registrar algo en alguna cinta se hacía igual de compleja. De todos modos, el tiempo les daria un lugar 
entre aquellxs que, por diferentes motivos, se animaron a experimentar y escapar de cierta comodidad 

imperante ya por entonces. - . . . ... 

Por esos días haca también su irrupción un grupo que surga da la fusidn de un grupo de rockabilly 

Roxicómanos, V otro de onda més popara llamado ADN. Anta dal dascontanto da algunos mrembros da 

ambos grupos con sus respectives provectos, deciden hacer ranctio aparn- y fundan tos ffektrop ufo . 

Tenían la particularidad de haber incluido instrumentos poco convencion*les para un grupo surgido en 

el seno de la escena punk, como por ejemplo el saxo -si es que no tenemos en cuent, .. ■*««« banda 

fabulosa como Ixs britaniexs de X fíay Spex y otras tantas- y esas mnovaciones, observab es en la 

procedència misma de los músicos, fue construyendo la identidad eclèctica de sus sonido de a que se 

jactaban, incluso hasta exagerada e irónicamente, algo que se puede ejemplificar en U identificació n 

de su música como gregociberneticoperoskafropunkisiniestrorockcomick , a partir de ia mixtura de 

ritmos que «ban desde " hardcore, pasando por el funky , el ska, el canto gregoriana o la opera de Nmo 
Hagen" Tal sarcasmo los pone en un tiempo donde ei hardcore mandaba, en la vereda de bandas 
como Piorreah, mas afectas a la parodia. De hecho el primer bajista de Piorreah, Serg.o Oca, seguiria 
en Elektroputos y en el aspecto histríónico era clave la actitud del cantante, Gustavo. 

Las prlmeras actuaciones llegaron en eí 85 bajo nombres como Laxantes Molotov, Tu puta madre o Tus 
muertos. Hasta que fmalizó imponiéndose el de Elektroputos con el que peregrinaron por cuanto 
escenario pudïeron en !os meses síguientes, De esos dtas data también su maketa, que seria al fin y al 
cabo, su única grabación. De ella provienen temas que reflejan ese absurdo y ese delirin mcorrecto 
para *muchxs- que los distinguió como Creemos firmemente, Directo al nicho -Estoy robando en el 
cementerio/sexos podridos y unas muy largas/ ojos vacíos y dientes de plata./Me estoy follando a un 
muerto jTuertah Tscucha, Eyaulacón Precoz, Intetectuales -Existen unos sujetos dtgnos de 
mención/Que pasan por ser geníales, Ohhhhhh/ Van de tistos por la vida, son de los màs 'W^àtan 
psicologia, Ahhhhbbh/Hacen algo de teatro, compran El País/Van a Londres los veranns, Ohhhhh/Les 
encanta Woody Alien y el cine aíemàn/ Chicos rectos, muy distantes, Ohhhhb/Todos fos intelectuales 

tienen mal los genitaíes (y les gusta el jazz)- el habitual tema misógino aquí titulado t a Polla , El 
Rosacruz y Guardia Urbana 2411 -Prohibida comer, prohibida pasar, prohibido beber, prohibido 
foilar/jSi les haces caso te sonreirónl/Vaya asco, hijos de puta, so cabrones a reventat/lSi te pones 

chulo te pegaran!-. ^ 

Han circula do también algunos directos, como el que dieron en la Universidad de Bellas artes. 

La espuma de la ola punk no se quedaba solo en los recovecos de la gran urbe. Así como desde I 

Vallirana Desechables llamó la atención de varixs, desde otra locafidad de las afueras de Barcelona, 
Sant Celoni -municipio catalan, en ia província de Barcelona, Comarca de Vallés Oriental- surgieron Los 
Canivales Podridos. Con mucha mala hòstia llegaba esta banda horneada en la escuela del punk mas 
crudo de The Exploited, GBH y demàs. Jordi Cuilell -Balua- batero y compositor junto a José Grunalons 
-Epidèmia- en guitarra y coros, arrancaren con la idea. Un ano después se sumó Juan Martí (Mike) en 
bajo y votes. Con el trio conformado se iargaron a dar una gran cantidad de recitales, pero también 
pasaría un largo periodo hasta que pudieran grabar sus composici ones. ———» 
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Quienes si ahora demostraban interès en grabar fueron finalmente Lxs Ultimo Resorte. Via el novato 
sello catalàn Flor y Nata ingresaron ai estudio a comienzos de 1982. 

« Promediando ese ano se movería bastante el avispero del punk en !a zona que nos atane. Los primeros 

•■hM 

sí días de junio, en el marco de las fiestas de Vallirana, hacen su debut Lxs Desechables con sus cinco 
^ íntegrantes fundadores sobre el escenarto, Y en los albores del verano sa fe a la ca lle el vinilo 7” de 
Ultimo Resorte ; el cual no tenia titulo pero fue conocido por Cementerio Coliente, como ta canción con 
*ï la que daba inicio. 

Junto con los ExtendedPlay de Paràlisis Permanente en Madrid y Siniestro Total en Galícia, fue uno de 
lo que inició en matèria discogràfica la segunda camada del punk rock en ei Estado Espanol. Pero màs 
alià de éste dato estadístico, se destaco por la peculiaridad de incluir siete canciones, lo cual no era 
nada común para un 7". Quizàs los casos màs extremos en éste aspecte fueron los de Farce, el EP de 11 
temas que editó unos meses antes Rudimentary Peny a través de CRASS Records y el de los texanos 
D.R.I. con su primer EP Dirty Rotten de noviembre del mismo ano, en el que eneajaron 22 canciones en 
Ü 18 minutos. 

El envoltorio y el arte interno tenían la impronta que había caracterizado a lxs britàniexs CRASS, con la 
diferencia que el de estos últimos era en general un trabajo absoíutamente autogestionado. Una tapa 
desplega ble en blanco y negro, letras y fotos del grupo como un collage conformaban este trabajo que 
se esperaba Je abra màs puertas a la movida en el resto del territorio. Tuvo incluso, tiempo después, 
jj un comentario favorable en la revista Maximum Rock and Roll. Pero lo cierto es que la crudeza y 
distorsión incorporada respondía en muchos casos a algunas falencias de grabación -Resumida en la 
sugerencia puesta en la contraportada Paro una mejor audición este disco ha de ser escuchado a un 
volumen superior al normal y a las limitaciones del batero Peter Punk, Quizàs por esto, luego de su 
co[aboracíón en el disco, deja su lugar nuevamente a Mike quien había recibido la baja de la MUL 
Muy Pronto se organiza un nuevo Festi en Vallirana del cuat se diVponèn'a'formar parte y en el que por 
primera vez comparten lugar junto a Desechables. Ya por este hecho se trataría con el tiempo de una 
jornada de relevancia. Ademàs se le suma la circunstancia que para el grupo local significo su primera 
aparición en formato trio. Una verdadera originalidad que un grupo prescindíem del bajo, lo cual a su 
vez los acercó màs a un sonido familiar a The Cramps y otros grupos que hicieron del rockabilly algo 
oscuro. 

Como regalo de cumpleanos de una tia de Pei, consiguen grabar en un estudio sus primeras tresPtVT 1 , 
canciones (entre ellas Fuera de la ley), las cuales en formato casette le son acercadas por el propio 
baterista a Ernest Casals de Flor y Nata. fndependientemente de que se lo acepten o no, ese inicial' 
registro se convirtió en la primera maketa, la cual elfxs mismxs se encargan de distribuir por e! circuito — 
de bares que merodeaban para darse a conocer. 

También serfan los Código Neurótico quienes pasada la mitad de ano ingresen al estudio. Allí graban 
temas como Totus Tous, Pega a tu mamà, Quema tanques, Cotolengo y una de las màs difundidas, 
denominada Las Malvinas que era una àcida e irònica visión del conflicto bélico en el Atlàntico Sur - • í 

producido durante ese afio. Sin embargo recién saldría a las calles en 1983 y significaria en pleno '' J 
surgimiento del grupo lo unjco realizado por un buen tiempo. El involuntario receso se producina una 
vez màs por culpa del servicio militar. Intentarian buscar reemplazos pero se dieron cuenta que no era 
lo mismo. Un afio de Mili para cada uno -Por ende tres en total- era un escollo demasiado complejo de 
emparchar y dejaron que el tiempo determinarà si el sendero de Código Neurótico continuaba 0 no. Así 
y todo, en su periodo de ausencia, serfan muy bien tenidas en cuenta sus canciones que mixturaban el 
sonido 77 con el sarcasmo a lo Toy Dolls -sin la taiadrante voz de Olga- y directos que no pasaban 
desapercibidos como el que compartieron con Desechables y Kangrena en El Boira, un barcito 
frecuentado por crestudos cerca de la Vfa Layetana. Para no perder la costumbre, la jornada finalizó 
en gresca generalízada. 

Los Kangrena seguían disparando hastío desde la Torre del Masnou despertando rechazos y 
adhesiones por igual. Entre lxs últimos seguían estando lxs Ultimo Resorte quizàs impulsadxs por e! 
espíritu de su cantante Silvia, quién sentia una particular identificación por todo aqueilo que para la 
mayoría -incluso para lxs autodenominadxs marginales- generaba rechazo. Y Silvia y lxs UR sabían de 
eso —también alguna vez tildadxs de nlnitxs caprichosxs- tanto como Kangrena, quienes insistían en 
hacer lo que no se debía. Aunque los reconocían entre sus bandas favoritas, ellos componían un tema i 
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grabación, intercambio y distribucíón de crntas se encontraban entre sus proyectos totaímente 

autogestionados. 

Ramones por un lado y et rock gamberro de Ramoncín por el otro fueron las primeras influencias 
musicales que fueron templàndolo para el posterior arribo del punk rock a su vida, con su hermano 
mayor Ferran como nexo, alrededor del 78. Pero pasarían algunos afios màs cuando empiece a sentir 
atracción por esta rnezcla de subcultura, manifestacion marginal y unos cuàntos etcéteras, que ya se 
dejaba entrever. Canciones en las ràdios y pubiicaciones independientes precursoras sobre una escena 
aún difusa disponibles en una comiquería de la via Layetana, despertaban su curiosidad. A fines del 81, 
con tan sólo 14 afios, edita su primer fanzine dedicado a cubrir la escena pop rock de su ciudad. El 
mismo se denomino Barna - Rock, (al cual ya se citó previamente entrevistando a Decibelios.) y 
aunque sólo tuvo tres ediciones le permitió darse a conocer entre los grupos del momento por medio 
de las entrevistas. De todos modos percibió que había una diferencia de por lo menos seis afios con 
algunxs de Ixs integrantes de dichas agrupaciones, por lo que su siguiente inquietud pasó por 
conectarse con punks locales coetàneos. Entonces saca a ia caile el punkzine Melodtos Destructoras. En 
el 83 comienza con el màs conocido, condente y duradero de sus zines: NDF -Ninxs Drogadxs pot Frank 
(Sinatra ). Una publicación acorde con el lenguaje que ei punk mas radicalizado empelaba por entonces, 
especialmente en el Reino Unido. El interès en generar vías alternativas para que afloren todas estas 
acciones vístas de reojo no se quedo solo en volcarlos en un papel fotocopiado -con todo el valor que 
aquello tenia en ese entonces i,o lo sigue teniendo?.., bueno, ok ésta es una hoja fotocopiada, pero la 

seguïmos otro dsa- 

Junto con su hermano deciden que ya era hora de terminar con el habito de quejarse de las 
condiciones por las que atravesaban las bandas para tocar o gra bar, ante lo cual lo único que se les 
ocurría era pedír y esperar. El dinero pesaba, pero eilos creían que no podia ser una causa definitòria. 
Coincidiendo con la època de proliferación de los Squatts en Barcelona -Quizàs en número menor a los 
Gaztetxes vascos, pero no por eso menos activos- se comenzaron <1 buscar y gestionar nuevos àmbitos 
para tocar. Y los lugares okupados ayudaron bastante, así como locales políticos, centros culturales, 
clubes o plazas. Sin duda no era fàcil y toda aventura trae aparejados sus troplezos, pero la decisión de 
encararia ayudó a salir de cierto letargo. Acompanando la organización de fechas y festivales, también 
quisieron dar una mano en el largo e intrincado camino que signifieaba registrar algo de música, si es 
que no se elegíart los medíos oficia los tmdicionales, es decir presentando un demo en alguna 
grabadora importante, habituaímente acostumbrados a pïsotear gran parte de ia creatividad de lo 
hecho en pos de las exigencias del mercado 0 directamente a cajonearlos -téase tirarlos a la basura-, Y 
aunque por el ano 1982 el punk rock ya había dejado de ser una amenaza para las discogràfïcas 
grandes y, por el contrario, se había convertido en un buen anzuelo marketinero, por Espafla -quizàs 
por el momento histórico- se seguia viendo con mucha desconfianza a varios de estas agrupaciones 
marginales. Con este cuadro, montan improvisados estudiós de grabación en salas, squatts y locales de 
ensayo e inician el camino del sello independiente punk Anarcbi Records. Es cierto que Flor y Nata ya 
existia como antececíente de alternativa a las multinacionales, pero algunxs punkies màs desconfiadxs 
no dejaban de verlo como un apéndice de la indústria a menor escala, o al menos así interpretaban las 
aspiraciones de Ernest Casals 

Anarchi Records edü aba en formato de cinta aquelías nuevas expresiones de la música màs ínconforme 
de su ciudad y ahora era el turno de Lxs Oesechables. Màs allà de los preconceptos de muchos 
cabezotas, Flor y Nota se complemento en màs de una ocasión con el incipients sello de Joni y 
colaboró en In difusión de las cintas, como ocurrió con la segunda maketa de los de Vallirana. Éste era 
un cassette de 9 temas salidos del màs oscuro de los garages catalanes. Y de verdad que fue así. El 
trabajo que llevaba como titulo eí nombre mismo del grupo se presento primero en la fecha de El 
Boira, antes mencionada junto a Código Neurótico y Kangrena y luego en Las Rías, sin demasiado 
suceso. La cinta incluyó canciones en la que no dejan afuera su rechazo a la famiiia ~El caso del hombte 
serio y formal su percepción de las relaciones sexuales -No me consigues divertir, Quiero pasarlo bten 
esta noche-, la omnipresència de la violència -El asesino, Golpe tras golpe-, lo intricado de la mente 
humana y sus denvaciones destructivas -En un rincón de tu cabeza, Maldito secs. El vam pit o, Fin del 
mundo-. De manera muy descriptiva -y anunciando lo que contenia el cassette-, la negra caràtula 
interior proferia: No quiero tu fe, sólo tu sangre, dametu sang re y t odo lo q u e^qute ras 
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fueron las copias que se lanzaron, parte de las cuaies se vendieron y/o regalaron velozmente en 
l Cataluna. El resto de las grabaciones -la mayoria probable me nte~ tenían como destino Madrid. Cómo 
/ 1 iiegaron y el efeeto que surtieron abre otra puerta en la historia de Desechabfes. 

■' El primer paso fue comprar un Citroen GS usado, que seria e! medio de transporte en el que Miguel, 
Peí y Ernest Casals víajarran a la capital del Estado para difundir la maketa. Pero en un punto de la ruta 
entre Zaragoza y Barcelona, a causa de alguna distracción traicionera, el coche perdió el control y se 
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salio de la autopista. Pei y Ernest sufrieron golpes leves, pero Miguel tuvo que ser hospitalizado. El 
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destino y cumplieran con el objetivo. Con la ayuda de algunxs colegas de Zaragoza pudieron completar, 
algo averiados, el trayecto hasta Madrid. No sólo eso, sino que se dieron tiempo para ir a ver a una de 
sus influencias maximas que se estaba presentado en esas fechas en el Rock-Ola: The Damned. Ya no 
hacía falta viajar a Londres para vertxs. 

Tras este recreo se entrevistan con Jesús Ordovàs, responsable del espacio Diario Pop de Radio 3. Este 
sociólogo y periodista gallego, que sentó bases en Madrid durante los 70, daba a conocer desde su 
espacio aquellxs artistas emergentes y fue un importante propagandista de la denominada Movída 
Madrilena. Apenas llego la maketa a sus manos, esta llamó su atención y comenzó a irradiaria ademàs 
de entrevistar en cierta ocasión a Pei. 

Justamente en el pueblo del cual eran oriundos, Vallirana, se organizó el que -según la opinión de Sílvia 
Resorte- fue el ultimo Festi punk en Cataluna (Ario 1982!). Quizas lo decía porque reunia algunas de las 
bandas formadas a la sombra de la vieja escuela del punk -antigüedad que no superaba los ctnco anos- 
y marcaba una frontera con la Irrupción formal del hardcore que dominó la segunda mitad de la 
dècada del 80. 

Como había ocurrido en el Festival de Bríviesca un par de anos antes, la realización de este tipo de 
eventos en pueblos de tradiciones un tanto arcaïcas generan inquietudes, asombros y temores varios. 
Y así lo volvieron a reflejar los rostros de Ixs lugarenxs ante las hordas punks que se volcarort al 
Polideportivo local para ver en acción a Desechahles, Último Resorte , Kangrena, ATTAC y Los Bastardes 
de la Reina, grupo en el que, entre otros, ahora participaba el Boliche. 

s- L !>• - a u> 

Desde lo alto de una carretera cercana al lugar del evento, la gente del pueblo observaba la 
celebración pagana. 

Silvia recuerda aquella tarde de septiembre como una autentica invasión punk. La cosa empezó a 
tomar temperatura apenas salió a tocar ei crédito del lugar: Desechables. A diferencia de lo que la 
mayoria esperaba, no lo hicieron sobre el escenario sino entre la maroma de cachivaches que se 
amuchaba adelante. Ahí entre arrastradas y gemidos, Tere y compariía rompían el hielo. Algunxs no se 
podian recuperar de los desgarradores lamentos de la viola de Miguel cuando llegó el turno de UR. Ei 
pogo fue salvaje, la gente coreaba ias canciones y Silvia recuerda baber reconocido entre el publico a 
un joven que los seguia a todos lados. A modo de agradecimiento le acaricio la cabeza. Al pibe te 
decían Wilko y mas de una dècada después se convertiria en su pareja.. 
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Kangrena fueron los siguientes en la iista. Los pibitos de la Torre sudaban rabia, casi no se percibía 
cuando terminaba un tema y comenzaba otro. Johnny Sex, representaba con sus pelos de punta la 
forma en que -para el ímaginario de mucbxs- un punk debía íucir. Y sus comparieros de banda no 
desentonaban. Para Ixs vecinxs que los veían, aqueiio debe haber sido un verdadero shock. Més aún 
cuando salen a tocar los ATTAK y su cantante Wells termina sin pantatones tras tirarse en el medio del 
pogo desde el escenario. Con los mícrófonos pràcticamente inutilizables, los Bastardos de la Reina no 
pueden subir a tocar ni un solo tema. De todas maneras mucho no les importó, _ 

Tras dos horas de descontrol, las cosas no se calmaron sino que, muy por el contrario, se pusieron màs 
espesas. A la pena punkie, exhausta de tanto mosh y excesos varios, ios estaban esperando algunos 
matones del pueblo que a mas de un crestudo le dio una buena paliza. Entre cinturonazos, boteliazos y 
piedras, la batahola fue imparable. Pero los punks estaba en clara desventaja, especialmente porque 
siendo la medianoche, recién tenían un micro a las $ de la mariana. Por lo que fueron varias horas 
corriendo y peleando portodo el pueblo en plena noche, Y lo mejor que podia pasar era encontrar 




coche quedó hecho mierda al igual que muchos de los casettes que llevaban, los que terminaron 
esparcidos sobre el asfalto. A pesar del accidente Miguel les pidió a sus comparieros que siguieran a 


■ 


. 




U 


algún medio de transporte que Sxs saque de ahí. 
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llamado AnticCrass que si bien parece apuntar directamente a la comunldad anarquista de Essex està 
màs bien direccionada a sus discípulos acérrimos siempre dispuestos a senalar la paja en el ojo y en la 
mente ajena. Jodida comuna de hippies, manifestaban en su letra. Por ese entonces ser o parecer un 
hippie era ta antítesis de "el modo de ser un punk", si es que lo había. La esperanza de un mundo 
mejor opuesta a la visión apocalíptica. Pero lo derto es que la vida no presenta sólo dos opciones 
siempre, o sea, ni una cosa ni !a otra, Puta, que alternativa era el punk si solo no llevaba a meternosen 
un catlejón con sólo dos opciones predeterminadas. Lxs CRASS eran habitualmente senalados como 
anarco pacifistas o hippie punks, pero eran sólo excusas para ver lo periférico y superficial por sobre la 
verdadera y descarnada crítica que hacían sobre una sociedad y un pseudo movímiento que ellxs 
también creían en ruinas, la cual no sólo se quedaba en teoria. Es probable que tanto Los Kangrena 
como otrxs hayan interpretado algun tipo de aleccionamiento moral en la obra de CRASS. Y también es 
probable que sin conocerla demasiado hayan adoptado esa pose contraria por repetición, ímitación o 
sólo por fastidiar. Lo derto es que si bien no estaban libres de contradicciones, si algo remarca ban los 
CRASS en sus ietras es fa necesidad de que cada cual se haga responsable de su pròpia vida. 

Así, parecía que en cada tema los Kangrena se hacían un espacio para colar una crítica ~o màs bien un 
delire- a esa postura punk que creían intentaba delinear un modo correcto de vida 
La canción Violación, que los hace blanco de que los tílden de machistas sexistas y demas, es para 
muchos una burla a la posición que los anarcopunks tienen sobre las problemat.cas de genero, cüue 
otra manera de llegar màs lejos que con un tema con ese nombre? Este díce: no me has avtsado, / 
que decir / Pues te han violado delante de mi/ yyono he hecho nada, yo lo quise asi. 

Algunxs han querido pensar que al hablar de violación se referían a un tipo de abuso que ni tenia que 
ser necesariamente sexual ni de un hombre sobre una mujer. Faltó que digan que todo es ciència 
ficción,..Pero cuando el tema aparece grabado un par de ahos después, no se negaron a que se le 
incorporarà una intro en la que se escuchan desgarradores gritos y gemidos de mujeres. A sacar sus 

propias conciusiones chíquïtlxs, 

'Sifvia Resorte, quien al momento de la edición en vinilo de la canción en cuestión atravesaba por uno 
de los momentos màs complejos a nivel personal y que afectarían su entorno -ano 84-, se smtio 
particularmente afectada en ese entonces con la letra e incluso influyó en parte sobre su desencuentro 
con todo lo que el punk, creia, simbolizaba para ella. Con el paso de los anos le fue quitando peso a 
que Quoque manifestaba, adjudtcàndolo a la posibie falta de temas para seguir moíestando. Y a veces 
esa falta de recurso llevaba a meterse con cuestiones sobre las que no se tenia ni puta de idea. Boludor. 
importantes de ser así. Y lo que es peor, celebrados. Futuras canciones del grupo mostranan que 
podían hacer canciones interesantes -tampoco esperen demasiado-.pero ia gilada ya estaba hec a. 
Madrid, ivaya pastel i se transforma en el manifiesto anti Mueva Ola que llega desde la Capital: Ostia 
puta, leche, me cago en ti / Algo se esta cociendo en el pastel de Madrid. Y M.D.B. una oda a andar 
endrogados 

Por otro lado, la figura de Tere Desechable ya había traspasado el boca a boca de aquellxs que 
pudieron verla en sus primeros conciertos. Su avasallante actitud, eròtica por dónde se la mire había 
generado que el sello Flor y Nata ponga los ojos en ello finalmente. Pero Si bien Tere era, desde lo 
visual, lo primero que impactaba, se trataba en realidad de un conjunto que atraía por su originalidad 
desde lo musical también. Nada de lo que se incluyera dentro del punk rock catalàn sonaba a 
Desechables. Con ellxs The Cramps se sumó en esa cambiante lista de bandas influyentes a las que 
respondían los grupos que iban apareciendo. La locura, el morbo, la acidez vista desde otro lugar 
estético y sonoro. Así mientras el hardcore asomaba y reclutaba adeptos a sus filas otros se metían en 
esa faceta oscura que en Espafia llamaron Rock Siniestro {iMierda no me alcanza ia màquina 
etíquetadora!) y podia recibir influencias que iban desde Joy Division hasta Lord of the New Church, 
pasando por el Misfits y el Psychobilly. Lxs Desechables se las arreglaren inteligentemente para 
gambetear estas rotulaciones un tanto estrictas. Los suyo era una oscuridad guarra y sexual. Rabiosa y 
calentona. Y eso hablaba de algo nuevo. Quizàs aquel concierto organizado por lo que quedaba de La 
Banda Trapera de! Río en el mercado del Borne y que los presento ante la audiència barcelonesa, les 
dio algo màs de trascendencia especialmente por las iatas que tuvieron que esquivar de un publico un 
tanto hostil y no tanto por las tres canciones que tocaron y que, así y todo, ayudaron a calmar las 
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De esta manera se abría el camino hacia la segunda grabación de los de Vallirana. Y hablar de esta 
maketa permite la posibilidad también de centrarse en un personaje al que ya se ha hecho referencia 
antes, aunque muy por arriba, Sin su insistència Lxs Desechabies y otros tantos grupos no hubiesen 
editado mas de un simple ni hubiesen tenido la oportunidad de difundir lo que hacían en medios 
gràfícos exentos de mercantiiismo. Este personaje era (y es) Joni Destruye. El mismo de la virulenta 
proclama anti punks conformistas antes compartida en el NDF. Es que es muy probable que Joni no 
hubiese concebido el punk de otra manera que no sea desde !a responsabiíidad y la acción cotidiana en 
aque! entonces. Por eso fue un punk decisivo sin haber formado parte de ninguna banda emblemàtica. 
Pero sí desde llevar al hecho diario el hazio tu mismo sin pedírle nada a nadie. Fanzines, Conjuntos, 
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j Aunque hasta allí parecíera ser un capitulo caótico màs de los tantos que tuvo el punk en el Estado 
espanol durante los anos 80, con el correi de las décadas Sílvia Resorte ie aiïadiría a las circunstancias 
que rodearon aquella noche convulsionada, otros ingredientes que se habían perdido en su memòria y 
que le recordaron que tan negativa fue para Lxs Último Resorte -o quí/às solo para ella- dicha 
experiencia. Hufcfo algo màs que tocar, poguear y ver a la gente coreando las caix lones. 

La primera de estas situaclones tenia que ver con la presencia de los padres y tíxs de Silvla en el recital. 
Allí estaba ella frente a sus parientes, pasada de anfetas haciendo monerías ante una parva de sacadxs. 
En realidad a su vieja le chupaba un huevo, tal vez no lo festejaba, pero apoyaba las expresiones de su 
hija. El tema era su vlejo, quien se avergonzabo mucho de lo que su h i ja huía. Pero bueno, elfo quedo 
guardado entre los sentires de la pròpia vocalista de ÍJR por anos. La segundn de las cuestiones, hace 
referencia al grupo. Puntualment® a que esa tard*? noche subieron al escenario sólo Juanito, Miguel y 
Sílvia, ya que Rosa y Strong estaban ausentes con aviso. Y fue una míerda. Por alguna razón habían 
preferido borrar de su mente eso. 

Dos cosas màs habían quedado en el tintero, respecto de los sucesos de aquella noche que en algú 
punto perturbaban a Silvia. Y los cuenta asi en su blog personal: 


"resulto de que al pareçer el concierto lo tnontaba Flor y Nata porque al final del 
mismo se nos acercó Ernesto Casal y nos dijo que si aceptàbamos cobrar 10 mil pe/as, 
seria con la condiciòn de que los demàs grupos no cobraran, y el Juanito y yo le 
dijimos que si, (pido disculpas a los afectados) pero es que nuestro motivo para 
aceptar semejante propuesta era que af día síguiente emprendfamos viaje hacia los 
Madriles para tocar en el RockOlla, y claro esa pasta es lo que nos hacia falta, ademas 
de que acostumbrados a tocar sin cobrar, bien estaba cobrar alguna vez, y ademàs de 
que aceptamos también por tener una leve sospecha de que el Frnesto volvía a estar 
manipulando nuestras emociones en su provecho, como ya nos habla hecho alguna 
vez a Juanito y a mi, con el propóslto de que sin nos pagaba esas 10.000 pelas 
creóndonos con mala conciencia, no tendríamos en cuenta de que él como 
representante nuestro para dicho concierto en el RockOlla se eximia del deber de 
apoquinarnos el viaje, que acabópor córrer por nuestra cuenta. 
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La literal huida de Vallirana y sus alternativas, las describe también de una forma un tanto culposa. 
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Otro de los despropósitos graves de aquel dia fue que cuando los jamelucos de los 
chungos que violentamente propiciaron ía desbandada de punkíes en medio del 
concierto, y ya sabéis que yo no soy prolifera en memòria, pero la imagen que tengo 
de ese ultimo momento en Vallirana, fue ver a una punkosa que con un dnto se 
enfrentaba ella sola con tres o cuatro de esos unicejos garrulos violentos, y justo ver 
en ese momento el coche que nos habla traído, (que no se quien lo conducta) ya 
cargado con todo el equipo y con todos los del grupo (Juanito y Miguel 
Resorte)dentro, con lo cua! yo me quedé un instante sin saber que hacer, pues 
comprendía que irse en esos momentos de la pelea era de cobardes y estaba mal 
hecho, sin embargo que iba yo a hacer si los que me acompariaban habian decidido 
irse, asi que muerta de vergüenza me subí al coche, y Ultimo Resorte dejó a los que a 
duras penas se defendían de esos tiarrones grulleros, atras... 28 

Efectivamente aquel turbulento festi punk de Vallirana se realízó en la víspera de la segunda visita de 

Último Resorte a la capital. Habían transcurrido dos anos de la anterior y varios cambios en el medio. 

De formación, de sonido y de maneras de vivir eso que denominaban punk. Puntualmente para Silvia. 

Algo cambiaría para ella tras esta experiencia, Algo que emocional y psicològica mente ya no ie haría 

vivir todo eso con las mismas ganas. 

El RockOla era por esos anos ya la sala de Madrid (léase àmbito, en este caso con explícitos fines de 




28 


ESCARIO, Silvia. “Crònica de un destroy". [en línea] siipivipiapa.blogspot.com. 26 de noviembre, 2009. 

[consulta: mayo 2010] < http://silpivipiapa.blogspot.com/2009yi 1/cmnic^de^J^estm^rtml> 
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lucro, on el! que se realizan conciertos) en ia que se presentaban losgrupos mas significativos del rock y 
el pop, no sólo local sino también internacional. Quizàs por esto, tocar allí -a pesar de los 
condicionamientos económicos- signitícaba para las bandas del resto de la península una puerta 
abierta a ser conocidos. Aún a rlesgo de quedar pegadxs en ia atmosfera de la negada -pero 
consumida- Movida Madrilena. 

Ert Barcelona, la Sala Zeleste ora como su paralelo, ubicada en un gris terreno entre lo aiternativo v lo 
comercial. Aunque claro esta que los segundo siempre se termina imponiendo. 

Último Resorte parecía haber hecho meritos para llegar a dicho lugar y no seria de extranar que haya 
sido por influencia del responsable de Flor Y Nata, a cuya joven familia pertenecían y porque ademàs 
podín ser mas redituable trascender el perímetro barcelonès, en donde hacía tres anos que la venian 

peleando. , . 

Sín dejar de reconocer fa manipulación a la que hace referencia Sílvia por partre de Ernest Casal, la v | 

personalidad autònoma y caòtica de estos conjuntos -mas lo segundo que lo primero- hacía * 
complicado que se los guiara, representarà o simplemente aconsejara. Con lo que era comúrt que 
enfrenten situaciones conflíctivas permanentemente. La anfetas, la heroína y otras sustancias ya 
formaban parte de la rutina de aigunxs de estxs punks. Y pasaban factura en el funciona m ien to tanto 
en el interior de los grupos, como hacia el exterior. Ademàs de los choques propios de cualquier 
convivència màs o menos continua. \ _ 

En definitiva ia presentación en t l Rock~Ola de Madrid no fue tai. Ni siquiera llegaron a tocar tres 
temas. Los hechos concreto*. fuenm tos siguímtes; Silvia, como de costumbre, se acercaba a Ixs 
punkarras amontonadxs junto al escenario, para gritarles desde bien cerca sus canciones. Pero no 
siempre del otro lado estàrt las mismas gurtas de escuchar o, a! menos, de respetar. I *. así que en una 
de estas ocasiones, uno de los cachivas le /arpa dl micrófono. Trasserle devuelto, la sltuaclón se repite 
en un par de ocasiones màs, hasta que silvl.1, hinchada las bolas, se lanza en el medro del publico 
dispuesta a recuperar, por fas malas, el elemento clave para que no solo los boludxs de adelante 
escuchen los temas. Probablemente era lo que estaban buscando, Y lo lograron. Una vez que Silvia 
bajó del escena rio, un par de giles comenzaron a tironearla hacia todos iados hasta romperle la 
musculosa y dejarla iiteralmente en tetas. Con la ayuda de Juanito, Silvia logra vol ver con su mic al 
escena rio, sin remera y con afgunos machucones. A esa altura, ya no se escuchaba ningún ruido màs 
allà de un cruce interminable de puteadas de arriba hacía abajo y viceversa. No conformes con lo 
hecho a Silvia, comenzaron .t escupir los y íuanito acertó con el pie de su micrófono en ia cabeza de 
uno de estxs mamarrachxs. Bosa, indignadisima, tampoco se quedo de brazos cruzados y laruó sobre 
tos agresores su porrón de birra que dio en el blanco y chocolateó a otro de los nedes, No hace falta 
acíarar que el Bondi fue linp.irable. No eran todxs Ixs presentes, està claro. Pero el grupo quedó 
senalado por mucho tiempo a partir de estos incidentes. De hecho, Ixs propixs responsables del Rock - 
01a se subieron al escena rio y sacaron por la fuerza a ixs Ultimo Resorte, escondiéndolos en los 
camarines. Lxs mismxs dueiïos del lugar se encargaron de radicar una denuncia poíicial que hizo que la 
banda aterrizara sin escalas en la taquería màs cercana, acusadxs de chorearse el micrófono de la 
discòrdia. Mientras tanto, otro grupo de alteradxs Ixs esperaba en la puerta para continuar la trifuica. 
Motivas por los cuales se mostraran permanentemente hostiles con UR pudieron haber miies: La fama ® 
que traían desde su tierra, alguna declaración que se les tribuyó en contra de ia Movida Madrílena o el 
simple hecho de ser catalanes, lo que muestra la estrechez mental de aigunxs personajes íTiene alguna 
relevancia esto o cambia en algo lo sucedido? No, desde luego. 


**# 0 . 




Tal evento puede pasar por uno màs que ayudó, de los tantos de esos anos y con proyección hasta 
nuestros días, en construir ese perfil grotesco del típíco punk. Ès menester preguntarse también como 
el punk llegó en poco tiempo en ser algo "típíco", merced de su pròpia caricaturización, Y por otro íado 
cuestionarse si no fueron estos hechos los que inspiraron a un hombrezuelo de San Francisco a escribir 
un tema liamado Nazi Punk Fuck Off. 



Lo poco que quedaba claro en todo este lodazai era el provecho que sacaban Ixs cagatintas y 



empre$arios de la mu$ica para seguir estigmatizando y reduciendo al punk a una expresión irracional y 
violenta y, lo que es peor, con la complicldad de aquellxs que se sentían orgullosamente identiflcadxs y 
encasilladxs con tal comportamiento. Poco importaba ya que era y que no ser un punk. 
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Por ejempJo en Lo Guia del Mundo Musical 75] de Octubre de 1982, se publico una resefía a raíz def 
la conflictiva presentación de Últímo Resorts en Madrid: 


Entre ambas partes llevaron a cabo uno de los espectóculos mós hilarantes , y a la vez 
lamentables , que puedo recordar desde que oí a Tino Casal. Ultimo Resorte, según 

deciaran, gustan de la anarquia, aunque por lo vista, slempre que esté controlada {?). 
Parte del publico parece que la practica a fondo. Y 


en este caso, como escupir ya es 
demaslado ingenuo en un punkie, había que intentar algo mas (...) Desde luego Últirno 

Resoi te no aguantan el punk en toda su dimensión, pero pregonan su supuesta 
condición de tales, asi como aigunos que se visten de punkies no aguantan una 
mínima corrección. 

Eoisantes o cafres, o farsantes y cafres, entre eilos protagonizaron una peiícula que ya 
quisiera h aber fiimado el Almodóvar. 

..u'-rU^rL - •■***■*■*■ W -- 1 “» -* ■^· 

Tras estos acontecimientos Ixs propietarixs de RockOla manifiestan su intensíón de alejar de su local 
todo aqueflo que "oliese a punk", recayendo en Ixs UR la culpa por tal determinación, quíenes ademas 
quedarían prohibidos, de allí en màs, para presentarse en dicha Sala. Pero negodos son negocios. Y 
una semana después Las Vulpess se subiran a su escenario, sets meses antes de su aparición televisiva 
en Caja de Ritmos fa cual muy a su pesar hizo conocidas a las bilbaínas. Irónicamente ~o no- un 
alambre de púas protegia a los que abonaron su corres pon diente entrada de las peligrosas bandas. « 
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Si algunas puertas se cerraban en la capital del Estado, bueno es explorar por otros lados con 
díferentes términos de sociabilización. Y en eso se embarcarían Ixs Último Resorte a partir de 1983. 


Los Kangrena sacuden la modorra tras el brindis de fin de ano con un recital en la Sala Milady en la que 
los acompana la nueva banda de los mentores de Anarchi Recorris, Fernando - Ferran, guitarra- y su 
hermano Joni Destruye -voz- a la que denominaran Epidèmia. También la integraba Sisa -bajo-, editor 
del fanzine Plasma entre otras actividades previas, y Peter Punk, baterista en el primer EP de Último 
Resorte. 


Precisamente dícho grupo se presentaria en la misma sala tras su accidentado paso por Madrid, 
Probablemente de algún after gig surgió ía idea de organizar un carnaval punk duran te el mes de 
lyiOKVt febrero. El día 12 , en e! 8 ar Cal Ignasi se lleva adelante dicha iniciativa y son de la partida dlstintas 
jJtHOKi bandas colegas como Ixs mencionadxs Último Resorte, Kangrena y Shit S.A. mas otras menos conocidas 
Bï como Minoria Mora/-en dónde daba sus primeros pasos Marc Goofy Viaplana, posteriormente ligado 
^ a Último Resorte y a la escena anarkopunk catalana- o Dog Ciwon. 




Las bandas aparecidas durante ese periodo fueron las que en cierto modo -a fuerz* d«* inp.nnlo- 
activaron el panorama, seguramente a partir de tener un patrón previo dejado por las que plcaron en 
punta cuando muy pocxs se anímaban a llamarse a $1 mlsmxs punks. En afecto, aunque parezca 
exagerado visto hoy, la osadía punk ert múltlpjjps direc dones que %»• vlvló uniré el ■ y el 84 no solo en 
Catalufia, eran los resultados de la transgreslón que unxs pocxs -ttfn actlvxs por ese entonces- se 
habían atrevido a encabezar un par de anos antes. Nunca fue fàcil -.or i»unl< on los 80 , ju-io l 1 barrera 

principal ya había sido atravesada a fines de los 70. LI punto era saber que ham.. bomh,i| du 

tiempo entre las manos. La guerra fría entre tantas tendencias y formas ca/reuus de vlvir la 
inclasificable, la aceptación cada vez mas frecuente de lo que no nació para ser aceptndo, las 
multiplicación imparabíe de influencias que significo el punk-no sólo en lo musical- apenas un lustro 
después de esta llar desde las cloacas y perderse en la muchedumbre, sostenían esa que, para muchos 
era una contradícción silenciosa. Sin embargo estaba impregnada de una inconciente premísa libertarla 
de destruir para crear. De que de esa decadència surgirían otras maneras de vivirlo, a costa de poner 
en riesgo la reserva màs importante y clara de toda esta manifestación: La Libertad. Era necesario 
saber que había màs alia de la efervescencia de los primeros cuatro aftos. 
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En tales circunstancias, El ingenio puesto al servicio de improvisar espaclos para la organlzación de 
festivales como el antes comentado le seguia dando matices a una movlda de por sf eclèctica, así como 
el constante nacimiento y muerte de bandas mimetizadas en tal atmósfera. 


En marzo Kangrena ingresa ai estudio a grabar e! que seria su primer y único vinilo, con Anarchi 
Records. 1983 daria el empujó final a muchos de los grupos surgidos anos antes. Aunque ninguno sabia 

a donde los podia tirar. 


El que quiere interesar a los demós tiene que provocarlos. 


Saívador Dalí 
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